TEATRO

Un reperforic importante

Los Utulos han side divelgados en

la prensa espafola. Los coplard, parh

guien no los conozea, & fin de que no

resulie oEcure’ mi COMEnRArie. Se tra-

ia de las compafiss ¥ repertorios se-
Iecclonados para particlpar en |z
11 Campafia Naclonal de Teatro. Son
les slguientes:

Compania de Adolfe Marsillach »
Legnardo Echegeray: «Los locos de
Yalencas, de Lope de Vegn; «Réquicm
por un tlempo pesados, de Tuan An-
tonio Castro; <Aguila de blasdna, de
Valle-Tncldn; =César y Cleopairas, de
Bernard Shaw, v «Despuds de la cai-
das, de Arthur Miller.

Compafila Lope de Vega: «La wida
5 suefios, de Calderdn de |2 Barca;
«Tartufos, de Malitre; «La Molinera
de Arcoss, de Casona; «<La muralla
chinas, de Max Frisch, ¥ «Tangos, de
Mrozek, )

Compafifa de José Osuna <la ind.
cente sangres, de Lops de Vega, «El
embrujades v sLigartos, de Valleln
clin: «<El concierio de San Ovidios,
de Buern Vallejo: «Adriane VIIs, de
Peter Luke, ¥ «El dltimo adids de
Armstronges, de Arden.

Realmente & teata de wna lsta muy
sugestiva. Mo conozeo ires de las obras
ineluidas, pero las doct restantes son,
en cualquier caso, estimables, ¥ In
mayeria de lng veces, excelentes. En
definitiva, el =academicismos  domi-
nante resulta relativa, porgue se ira-

WALLE-INCLAM: TRES TITULCS

fa de una campafia nacional y, aten-
diende al grade agpdnico en gue estd
In vlda teatral de la thayor parte de
nuesiTas capltoles ¥ cludades de pro-

vincia, el nivel no sole es moderna,
sing casi revolucionario. Pensemos, por

- ejemplo, en esas tres titolos de Valle

Inclin, en <La mucalla chinae, de
Frisch, 0 en la repeticidn de <Tangos,
suponge gue ofrecido shora en ciu-
dodes distintas & las gque lo contem-
plaron el afio pesado. Fara planiear-
nos Lo necesidad de superar una serie
de niveles conergios, denito de una
realidnd zocinl v teatral concrets, lo
peimero ¢ que tales niveles no s=an
fan bajos, tan bajos que uno, rremes
dlablemente, los pierda de wvista, A
qulén le interesn, finonzas o oun lado,
dlscutir featralmente la  abrumadora
mayorin de los espectdculos de nues
tra cartelern? (Mo resulta mis gque
justificada la pecesidad de un «leatro
independientes, gue  renuncis  delink
tivamente a cualquier entendimiento
artistica eon loa penerales crlterios de
programacion, sostenlmiznio ¥ piblico
beneplicite de csh cariclera?

De ahf el valor incalculable del Te-
periorio  que §& aprueha, s,
cothe. ea de destpr, se exige A las
carrespondbenies compefins que mon-
ten adecundamente las obras ¥, a los
empresarios, que los precios ¥ cae
ragieristicas de la temporada consis
gan Atraer A un poblico, siguiera pars
cinlmente, popular. Es decir, que tras.
ciends el sector pequedo burgués de
la ciudad, convirtidndose, hasta donde
sen posible, en un lendmeno culiucal
antes que en una [lesta soclal,

Creo que el problema mis deses-
perante de la vida feairal cspaficla
es la escasez de Teferemcins  intere-
saptes. Yo puedo, por ejemplo, dis-
cutlr |z versidn gue hizo Marsillach
del sMarat-Sadi= en la medlda en
gue no clarificaba adecuadamente ol
debate filosifles ¥ politico. Lo dis
cugién, en iodo caso, thene sentido ¥
lag conchisionss, aforfunadas o no,
5B MOVErAn £ un lRrrend valido, por-
gue, a fin de ewsntas, ¥ <6 mire por
donde =¢ mire, ¢l «Marai-Sades de
Adolfo Marsillach fue un. especticula
Impertante, Lo mismo cabrin decic de
otres specticubos. Lo mismo Pesulba
previgible de la mayor parte de 1oz qus
la II Campafla promete, Porqus lo
angustiose, doo que ha jdo estancando
y distanciando al reatro espamel del
curse goneral del teatro moderno ha

_tldo, enere otras chusas, 1a falta de

¢sns diez o doce obras sl afie que
Tueran alzando el nivel ¥ estable
ciende los problemsas ¥ necesidades
dentre  de una cscala  teatralments
progresiva, W1 M.

% Los Festlvalea de Espefia hen inlelado en el Palache de los Deportes su
:msnrmﬂa de ballet ¥ danza, Espectdeulos: Ballet Mexleano de Aosalia Here
ndnder, Bollet Gallego, Antonlo ¥ sus Ballets de Madrid, Antoiilia Moreno,

Ballet de los Cosacos de

Uecronla, Lolsllle, London Festival Ballet ¥ Hollday
ot Ice. El progrome ofrece, respecto de oiros afios,

In’ partlenlprldad de wna

mayor duracldn vy de estar estructorndo sobre el tems dndep de la danza

¥ el ballef,

®  Francisco Nleva estd reardenando ln disposiclén orquitectdnicn del teriro
de la Escuela Superlor de Arie Dromdtleo. Sz trotn de romper su Aetual
disposicién a'la Iteliand ¥ de converticlo en una sala gue ofrezen regularmente
uns serle de espeetieulos A cargo de 10s alumnes de la Escuela,

% La Agoclacion de Teaird Espafiel pars ln Infaocin
Ard obras de teairo infantll. Deben dirgirse, m
con plies cerrada, & San Mareps, 4, Madridd. El p)

cado su IETCCE  PREmo
cuadruplicado ¥

la Juventud ha comvo-

i presentncldn caduen e 30 de mayo de 1970,

# La Compadin de Wurla Eapert ha

gldo invliads al Festval de

|:'I|:|
Ehn! que presente «Los crindags, de Genet, seguin el montaje de Wl:tocr Gare
Sl mlsmo especticulo Innogurard o nueva dedicacldn teatral ‘del hasta ahora

clne Figare, de Maddd.
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PORTABELLA Y «NOCTURNO 29»

La hora del espectador

LUCTA I||.'.|.'1£. EN aMOCTLRMCG 3

En sepiiembre del afio pasado se es-
trenata, como complemento de sLolrs,
de Jacques Demy, «Mo contédis con log
dadeas, de Pedro Portabella. Era 2l
debui en b reallzacion de un produe-
tor que se habla distinguide a finales
de los afos cincuenta —su flrma se
llamaba «Films e— comd decidido
impulssr de ke que andando el tiem-
po £ denominaria enueve cine es.
pafols. «Los golfoss (1959), de Carins
Saurn; «El cochecitos (1960}, de Mar-
tir Ferreri, y «Virdianas (1951), de
Luis Baufiuel, [ueron los titolos que
delerminanon la orientacidn estilistica
¥ critica de aguel’ joven prodoctor.
Con motivo del estreno de’ Mo con-
15 con los dedoss, sefold en estas
mismas phginas la impertancia que
suponfa la sresurrecridn de una pro-
ductora que ha significads mucho an el
nacimiento del Auevo clne eapadols.
Observaba tambidn |2 evolucion eon-

stdorable de un producior-autor: =Los,

presupuestns artisticos ¥y morles que
informaron la produccidn d= aquellos
films han dado paso a2 unas nuevas
formulas  narcativad ¥ & diferentes
actiiudes criticas, En definitlva, tanto
en su calldad de producter como en
In de putor, Pedro Portabelln sigue
fiel o las solicitaciones de una rea-
lidad cambiante, que exige i cada mo-
mento. nuevas formas de comprens
shdn & inlerpretacidns.

eNo conidis con los dedoss significa-
ba In mparicidn de un sutor original
en nusstro panerama cinematogrifics,
Un realizador gue planteaba nuevas
priciicas narrativas, estilistices, Esto,
de por &, suponia alge muy intere-
SANLE, MAS aan si tenemos en cuenta
que  Portabelta solieitaba la colabo-

racibn atenta del especiador para es |
tructutar definltlvamente la signifca-
cign del film.

«Mocrueno %= es s primer largo-
metraje, realizado a continuacidn de
«Mo contéls con los dedoss, prolons
paclén vy profundizacién de algunas
de las idens expuestas en esie medios
metrnje.

En primer lugar, e¢n el plano es-
tructural, Portabella abre nuzevas pers-
peclivas & la técnica del cine publi-
citario que habla adoptado en el an-
tertor film: fragmentos, escemas suels
1as, §in conexidn aparenfe las wnas
con Ias otras, =gagse  visuales diver-
£o5.,, Portabella ha dicho, vefléndose
A o pecesidad die gue sea el espec-
tador guien organice menial ¥ sensi-
tivemente este material colathvamenie
disperso: «De establecer estas vinou-
laciones ¥ de la Intencidn ¥ sentido
en que £ orignten, resulta la 'This
toria” de este filma.

Pore que nadie s= llame 2 engano
nt Interprete o su conveniencia las
palabras; al final mo hay tal: shisto-
rizs; no. hay, al menos, sargumentos,
en 2l sentido convencional del féErmi-
np, La colaboracion =—necesarna— del
espectiador oo he de dar como resul
tado que ablengs el peerio de haliar
una Erdmna barrativa, con planteamlen-
ta, nudo ¥ descrlice, Con ¢l clne de
Partabelln irrumpimos  abierigmente
B0 una rona  estélich que se encuan.
tro —afortunademente— & mpchisima
distancin de los presupuestos maturn-
listas. Puesto gue la constroccidn del
film  es sdiferentes, la actitud receps
tiva del espectador tambidn tiene oue
madificarse  custancislmente. Moo o
Bheil la thres, pere o5 Apasiohante,
porgue 15 catractura libee del filin
permite  completar su signiflcodo, &
partir de uma’ interpretacidn —tam-
bién libre— por parte del espectador.

De todos formas, hoy unos signos
A lo largo de toda In proveccidn que
revelan, sin legar a dudas, lns inten-
clones del putor, Esos signos som como
ndveriencins, pautas, parn unz mayor
comprensién  totalizzdora. Pero, en
cuzlquier caso, lo gue ceenta es Ja
sugestién  eminentement=  visual  de
unas imdgenes refinadamente compues
tas: estas imdgenes son [k signos
mis auténticos de la intencionalidad
del autor, Su forma de conexlonarse
con otras, el riime peoullar que las
ung, |a expresividnd de todas ellas,
la clarided de significados inmediatos
de algunas, deben crear en el espec-
indor una sensacidn de incomodidad,
de irritacidn, de fascinacidn, de enotu-
siasma, de repalss, o de fodo esto o
la weg: Deban difigivds & 40 sensibale
dad ¢ Intellgencia; deben provocar una
toma de conclencin” respecto al ri-
gurgsn procesg creativo de Pedro Por-
tabella. Y, en ese momento, ol film
nace Interpretado’ ¥ evidenelado, Ha
llegado la hora del espectador. Enton-
ces oo habed dudas sobree el signili
cedn de wn Hivle come aMocturs
no 29, expresidn lacida ¥ deslumbran.
te e spix Jusiros de hisloria conlen
porines espafiola. B I, G, D,
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