Festival de Florencia, o en
curso, con  participacidn  de

prandes  compriifas  en-
ropeas ¥ de varios Estabiies
ireltanas, serd, antes de gue
aeabe el mies de abrd, & pri
¥io compromise btermasios
nal del grupo de Nerig Es-
part.

No podemos decir —oome
ya sucedid en Belgrado— que
estos seq dxffos del “fedtro
espariol”, por cuanto ohra, in-
ferpretacidn ¥ weomtaje extdn
frzra da fas Hpeas dopibeen.
tes. Basta considerar aue
"Las cricdas" no han mere-
cido premios de I critice de
Bareelona s de I de Madrid,
8§ expresa, sin embargo, el
fealrn geie agui “podrigmos
hacer", es decilr, que da fes
fimanio de la exisfencia de
wnas fuerzas, de wnos capa.
cidedes, de wios entsiasmos
¥ de unds reservas gue pre-
den, citando ercusniran o ca-
malizacidn adecuads, asimar
wn eipectdenlo de alcance in-
fernactonal, BT iriunfo de Nu-
ria Espert, Jfulieia Serrana,
Mayrats (FWissiedo v Victor
Garcia, primere sn Belgrodo
v ahora en Pards, 25 i hecho
cultural Neno de sipnificacio.
Hes palificas, Que demuestra,
M ieg mds, gue o Vcom-
nicacidn” fnrernactonal se al
rarza  aiejdndese tante  del
lpealisiio come del cosmopo-
litismo. El facalismo de nues-
fray especricilos  fradiciena.
les, del montaje respetuoso
de nuestros cidsicos, impidid
gue E5ios  (nferesdaran fucra
de lag fronreras; "Las crig-
das'” sahia ese obstdeulo en
e medids gue muopeis  un
Iexfn die resonancias Suropees
a trovds de pna iwierpreias
cign que moviliza e fondo
huwmoral, la violencia repri-
#tida de fres excelentes ae
frices espafiolas. Anda asl en
juegs Ta condicidn “no Jocpl™
de wno gbhra dremdiica con
I anrssticidad  viveneial &
idealdgica de su representa-
cidn, De ahi el dxito. Un dxi-
te gue ng glranzards fomds
nugsiros dramas criptogrdfi-
cos, los fuegos a gque se ven
obligades muchos sufores
para soriear, e comtplicided
it Ins espectadores espiio.

les, las Iimitaciones expresi-
vias, "Las oriedas", obra ex
tranjera, Ha pozade as de la
Iberiod literaria francesa y
de la violencin reprishida es-
pabola, wna combinaclds de
e aue Vicror Garcin sdlo ha
sidn el brillanie v eficaz de-
rongnie. B 3, M.

Ci

Caleota
0 la casaalidad
escamoteada

Hubiery sido Ficil abordar
una pelicula como «Caloutps
en funcitn de intereses puhbli.
cliaTips 0 como comsccuencia
de paternalismos o caritati-
vismos. Quiza por eso, lo mas
destacable en la realizachkin
de Lewis Malle sea todo eso
que no &5, Su postura, siguien-
do sus declaraclones v el de.
sarrolle de la pelicula, ha sido
I de ofrecer sin mediatza-
cién de ninguna elase una se-
rie de datos al espectador oc-
cidental de manera que dste
pueda enfrentarse o una res-
lidad soclal (eomeo la que re
presenta Calcuta) tanto en
su posibilidad de accidn di-
cecla ¢omo en la de reflexidn
de su condictén de oceidental
del siglo welnte.

Este fue ¢l film que Malle
concibid tras su primer viaje
a la Indis, A In vuelta del se-

ndo traia consipe cuarenta

oras de proveccion, produc-
[ de 5w visila por fodos woue-
llos Tugares que hubieranm po-
didd aportarle, sepin su cris
terio, datos de intenés.

Asi, su pelicula —hora ¥
media da las cuarenta horas
TJE filmid— es su aporia
cidn sobjetivada ¢ imperso-
nale al concclmiento de les
occidentales de una parte de
lax ¥ida de nuestro mundo gue,
por =u espectacularided, s

un buen reflejo de su consti-
Lueidsn,

Pern, al pretender no llegar
4 un extremo, Malle se apro
xima a otro. Su eCalcutas, a
fuerza de querer ser objetiva,
de negarse a hacer una refle
xifn personal sobre o gue
mmuest, se queda 4 veces en
purg pintoresquismo. de dis-
cutible significaclén. 50 los
datos que nos ofrece Malle no
han sido profundizados, colo-
cades en funcidn de una es-
truciura discursiva coherente;
si no ha guerido bucear sn
las implicaciones de toda tipo
que levan consigo las imd.
genes gue filmd, su pelicula fa.
llaré precizamente por lo que
se considerd su_mejor virtud:
la objetividad, Porque &n cste
caso esa objetividad es mis
superficlal que socioldgicn, La

secuencia de la rebelidn de los
estudinntes v la de Ia boda
de log burgueses occidentali-
rados, la de I fiesta de los
chinos ¥ el reporteje  def
wilurms —el mejor momento de
la pelicula—, mostradas con
In misma fuerm narmtiva, no
pueden ser datos equivalen.
tes que conduzcan & ouno es-
tudio Figueoso s omo vienen
canalizados en una estrociw-
Tt coherente precedida de una
reflexidn comprometida,

El sorprendido ojo de Malle
ha descubierto todo aguello
que para &, eccldental de pro-
blematica muy distinta {aAs-
censeur pour  échalauds,
<Lz amantss, «Le Een fol-
lets...}, pudiera ser motive de
sorpresa. La  despersonaliza-
cidn no he sido cn este caso
el mejor sistema para afron-
tar la realidad politico-social
de Calcuta.

Los prejuicios de Malle no
afectan a la realidad que in-
lerila mostrarnos, pero 5o
sn versidm, Lo que no impide
gue, en alguna ocasion —Ila
gs.rtr. final de [2 pelicula, so.
re fodo=, und partlcipacion
dinléctica en lo gue cuenta
determine una versosimilitud
gue el puro montaje acumula-
tivo del resto de la obra no
consigue crear, @ DIEGD GA-
LAN.

Hl irinnfo
de la esperanza
matematica :

«MA AUIT CHEZ
MATUI::

«La emocidn o el pla-
cer no nace de la cosa
representada, 8ino del
slgno o de los simos &
través de los que dicha
COEA €5 represtmindns
{Roland BARTHES),

Extrafteza, curtosidad, fas
cinacidn pueden ser las tres
plabras gue mejor definan
a reaccidn del especlador
tras ver oMa nuit chez
Mauds, de Eric Rohmer. Ex-
trafteza ante une pelicula gue
le propone una serie de fe-
mas muy alajades de la pro-
hlemadtica mas palpitante de
nuestros  dias, ripsided al
VET COMO e5e ROACTONISTD &5
desarrollado ante Sus t:]ju:i
ron um geometriz, una ldgi
ca matematlca mas bien, que
llzpa & spasionarle v en la gue
dezea profundizar, Fascina.
cidn amte un juers intelecrual
al gue ha sido arrastrado ca-
51 involentarigments, rom-
piendo todas las normas del
reglamento al 150, En su con-

tacto directo con el film, ¥
ras la sspercza de las pri-
merns escenas, © espectador
praba por admitic Lo teords
pascaltana de la apuests, aun.
ue solo s¢ le conceda un
iez j:-ur ciento de posibilide-
des de no equivocarse, Cuan-
do Rohmer declde terminar
la partida, la -esperanza roa-
temiiticas (ese¢ diez por cicn-
to) ha trivnfado,

. Presente en Cannes 68, se
lecclonads para el Oscar, ava-
lada por los premics Ophuls
y Meligs, con un enorme éuxi-
tp tequillern en Pacis, aMi
noche con Mauwds saca al
Olimpo de los directores con-
sagrados a este Eric Rohmer,
Gusrenta y siele afos, profe
qor de Literatura, catdlico
practicante, esiudicso obse-
sionpdo de la obra del jan
serista Blaise Pascal (nacido
exactamente’ frescientos afios
antes gue £1), redactor-jefe
—con Jacques Doniol-Valcro-
o= ef la mejor dpoca de
eCahiers du Cinémas, reali-
zador de progremas edoeatis
vois para la ORTF v, ante
todo, cineasta marginado, ca-
si maldite, Sdlo el dxito des
concertante de «La collectic-
neuses (ensayo gencral —en
todos los semtidos— de «Ma
nuit=) en 1947 ¥ el apovo del
joven productor Barbet
Scheoeder han permitido al
antor de eLe signe di Lions
continuar sus «Sels cuentos
morilesde, cuyos dos primeros
tinelos —ela boulangers de
Monceaus ¥ «La careitre de
Surannes— [ueron realizadas
pare TV, En ol priximo ¥ ya
penidltimo relato, Rohmer
tratard el ambiente euliural
parising, sgue conozco mejor
gue los enfocados anterior-
menter. El csguema seguird
slendo el mismo: <histora de
un muchacho ¥ dos chicos.
Mientras @&l busca & la mu-
chacha nUmMers Uno, ENCUED-
tra & la namero dos, Este en
CUETETD cl;msﬁtu_-r'& el adcles
central de mis peliculas. Al
final, &l chico volverd a la
muchacha nimere uno, Es lo
"moraleja” del cusntoe, Quizd
todo haya surgido como pro-
longacidn & esle pensamicnio
de Pascal: =La verdaders
elocuencia se rie de la oele-
cuencip, la verdaders moral
se rie de la moral, es declr,
gue la moral del juicio se rie
de la moral —sin Teglas— del
espiTitus,

En la tipica, é, tdplea bis.
gqueda critlea de relaclonar
un autor con ofros cineastas,
s¢ piensa en Bresson v Dre
ver al siluar a Bohmer. Mas
sensitlve ¥y scarnale gue el

primere —y con un sentido
de Ia direccidn de actores to-
talmente opuesto—, Menos
contemnplative gue el genial
damds, la pucsta en escena
de E. R, =2 revela, en «Ma
nuite, como onice e insolitn
dentro del cine moderno, En
clla, los personajes noo exis-
ten sino #n s relacidn con
Ins demiis, dentro de un com:
plajo entramado de relacio-
nes que, sin llegar a alcanzar
cl grado de  interrelciones
constentes en Losay, constitus
ve el armazdin de la obra.
Con una sobriedad absoluia,
tan lejos del plano<contriphs.
ne comno del planesecuencia,
Eohmer gusta de cstruciurar
las secucncias & base de dos
o tres actores que dialogan
ante, sobre, desde un decora-
e En el contexto general del
film, existe una situacion dra-
mitica central en torno & la
gque giran v s¢ adhieren las
resiantes czcenas, mucho mas
breves v débiles. Es un siste-
ma férreo, copernicano, al
gue sdlo una inmensa cresn
cia en el medio de expresidn
gue utiliza, notables dosis de
habilidad ¥ astucin— que no
excluve pequefins frampas, es.
pc::ia%mml:t: en las, por otra
parte magnificas, interpreta-
ciones de Trintignant ¥ Fran-
oise Fabian—, v cierto inde
Einibh’: seatido de la rigueza
de la imagen, logran suavizar
v converlir en fascinante, La
secuencla gue da titulo ol
flm cz ¢l méximeo zjemplo
de todo ello: muy pocas Ve
ces se habia conseguido que
NOS CTCYGSEINOS fanlas cosas
en una Jarga pero fluida s
tuacidn (més de media horea)
dende sélo intervienen dos o
ires potorss v un decorado
muy  simple. Quizd  algunss
comedias del mejor cine ame-
ricano_seguramente Lu
bitsch.:. El espiritu de los
«Cahierss no . se pierde eq
un dia.

;Es =Mn nuil chez Mauds
una autorreflexidn de Roh-
mer?  Evidentemente, no al
modi gue «Ocho v medios o
era para Fellini o «Tout cst
4 vendres pare Wadjn, Fern
parece indudable que el per.
somaje Jean Louis responde,
pis0 4 paso, a la ddeologia ¥
postura mental de su autor,
impresion qué se confirma al
leer el guion, escrito’ sn pri-
mera persong (al proligonis
fa se le lLan-} gl narradors ).

Sin embargd, ¥ & un nivel de

tensidn’ personal que casiose
rin psiccanalizable, Rohmer
pene al borde del cidiculs
en diversas ocasiones & cse
personaje, inlervogade v :m-.l-

driunfo




