Yo conoci uma vez a Du-
champ en Cadagqués, poco
tes de marr. Jnﬁbu Al nje=
drez con Man Bay, olra Ej
riosa figura de aguel tiempo.
Le abordd v quise sacarlo d::
aguello en gue estaba

ue volviese & sU pasa

e eTa inutil, Dudmmp,&m
to al ajedre, era como

genes cuande Alejandro Mag-
no le visiteba en su cubil ¥

o ST Y

E.epwmrh'mmum
frquierda a

-gus  anfecedentes,

mis exhaustiva posible de U
ideario pictdrico actual,

Eso es [1:
que ha hecho, sepin creo, ¥
me parcee bien. Viol teniy
—¥ creo que continda tenien-
do— una idea bastants anér-
quica de lo que débe ser ln
pinfura. Su amistad con Pi
cabia quedaba perfectamente
justificnds con sy idearie
Tambifn conocid &8 Wols en

SRR

o Marcel Duchemp en Sevitla, De
derecha, obras de Gererdo Delgada,

Heras,

Maolina, Alegin, Fermando Loper, Eguipo  Muiltipls, Sudrez
¥ Gutnovari.

Ie ofrecfa el oro v el mero, ¥

¢l lo tmico gque querfa era
qtue Alejandro no lc quitara
Duchamp 1o nico

l?ELL;‘: J.r: Lntﬂh:sa‘hn era ¢l aje
rez: todo lo 4 510
gloriosn pasado, era para él
una aventura inatil, Cof-
veraldn en fnail de foda su
jurentud fue el mis decisivo
acto dadaista de su wida,

Manuael Viela,

en el Museo de Arie
Contempor:ines.
Madrid

5S¢ trata de una retrospec.
tivi,.., pero de uma retros
pectva no fandticn. Yo mis-
mo, que Do conodeo loda Ia
obra de Manuel (<Manoels Jo
llamaban sus intimos en el
Paris :-'hs hace weinticineo
afios), pUES Yo mismo, aun
disconocicndole  su pntturm
de Paris, le recocrdo lo que
irajo aqui, recién regresado.
Era su epoca que, para darla
un pombre a una arbitraria
clasificacidn, lMamaré de slos
priloss, ue, cfectivamen-
e, pintaba muchos. Y de eso
hay muy poeo o csi nada en
esta  exposicldn. Ha  hecho
hisn Vicla en no tomarse
muy a pecho el camicter re-
trospective de esta mussira:
es alin joven para eso. Y a
cambio s que conviene pro-
porcionar una referencia Lo

[ -

J

aguellos oscuros afos de Pp-
ris. Yo, que le conocl bastan-
te cupndo cstaba recién e
gresado, le recuerdo evocacio-
nes de ung ¥ otro; sobre tods,
la exaltacidn de un arte sin
jerarquias: —de Picabia— o
de un arte sin estructuras
—de Woli— cusndo afin no
se ¢ habia dado carta de mo.
turalezs al aformalismeo, Lue-
o llegd eso, @] aformalismo,
qué venis 8 SeT COMOD Un Al

Vicla no ha superado al

aformalismo, e Do po-
rlr.a Sﬁcmdu porgue  Viola
ormallsme, por voon-

ﬂi.éu interior, por manera de
ser, por formacidn, El ¢s Ia
nntlﬁl:rucrura, Ia antijerars
quig, In entinorma. No
tenerle respeto al normativis-
mo del pasado ni & ninguna
noroative formal del presen-
te. Wiola ez un aformalista
prenato ¥ posmoricm. Su
pintura anticohesiva fue cen-
trifugs —vo asi lo recusrdo—
desde mucho antes de gue
esa  tendencia

estuviess aULOT

tendencla peneralizadora.

Y, sin embargo... Y, sin em-
bargo, ese personaje, que no
pueds tener réspeto por nada,
que sobre todo no pueds te-
ner respeto por nada que sig-
nifique pasado —porque ¢
pasado, la tradicién, impone
UDA jerargulii-—, eie persona-
je andrquico en todo no es
un tradicionalista, pero &5 un
tradiclonal. Es decir, €] si
una tradicidn sin pre ta-
cidn ni alevosfa, Inconsciente
mente: sigue una tradicidn
gin discipling tradicionalista.
Lo més visible en su arte &5
la tradicidn tensbrisia en su
versidn espafiola. Lo que legd
el Caravaggic ¥ recogieron
genialmente los
desde Ribera el Es 10,
ln lucha o musrte de la luz
contra la sombra, eso estd en
Viola, Estd en Viola, pero no
tontemente, no pasivemente;
estd en Viola con el agoniamo
de su propis contradiccidn:
con esa contradictoriedad
produce vislencia, goe pr«gﬂn-
c& expresin ¥, por lanla, sex-
presionismaos, qué  produce
~=de acuerdo con nuestra ra-
dicidn mis genvina— «realis-

“Deipegar”, de Meruel Viola,

llo que se habia creado para
el deda de Viola, Y, natural-
mente, Viola entrd a formar
parte de [ gran familia afor-
mal, integrado en el grupo
«Bl pasas.

mos. Viola es un espafiol anti-

cose, antifiliping, anti-
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B JOSE MARIA MORENO
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Im.ni]itm
v cotidianos
cazadores

Cinco personajes ¥ una isla
son los elemenfos principales
con los que Buy Guerra com-
pane sus «Dulces cazadoress,
Al margen, una serie intermi-
nable de objetos, de frases, de
cuentos, de composiciones mu.
sicales... Cada mirada, cada
objets, cada situacidn,d cada
¢miplazamicnto de la cimara
tienen un sentido ¥ un valor
ingustituibles, Todo en la
licula tiene un cardcter basien,
perd abierto a3 una interpre.
tacign smplia, Tratar de defi
nir ahora el sentido de cada
ung de lag escenas de «Dulces
cazadoress serfa un trabajo
estlipido. En la obra de Ruy
Guerra pueden hallarss mult-
tud de pequefias sigmificacio-
ned, ¥ cada espectador, & su
aire, debe recomponerlas,

Aunque, por supuesto, no se
trata de un juego privado de
cada uno. «Dulces cazadoress
ek, clarnmente, 1a histora de
un cimule de frustraciones,
Las posibles interpretaciones
de lo que se pueden conside
rar simbolos —todo cllo de
pende del contexto cultural de
cada espectador; el sentido de
la ofrenda a los dioses, el ca-
rdeter migico de muchas fra-
585 0 Siluaciones serdn en
Erasil, por ejemplo, diferentes
fue en un pals curopes— no
alejan de [a linea fundamental
de Ia pelicula. Los cinco per-
somajes de «Dulces caradoress
—dog son absolutamente prin-
cipales ¥ tres secundarios— se
MUCVER eén Cerrenos comple-
mentarios. Cada uno de
persigue la realizacién de un
sueiin, Clea, 1a mujer, sublima
en ¢l personaje mitico de un
evadide de la cdroel sus de-
seos de realimcidn personal.
Allan, el marido, necesita au-
toafirmarse en la demostra-
cidn de una vieja teorla sobre
I3 vida de una determinada
clase de pijaros. Ninguno de
ellas § plenaments sus
desens, T en la trayectoria de
su frustracidn se  mezclardin
los condicionamientos cultura-
les de los que no pusden se-
pararse. Guerra explica con
precision admirable las limi-
taciones inevitables en gue se
ENCUSniTAN SUS Personajes,
Desde Ia confipuracidn «farmi-
liars de su relacion al desa-
rrollo de la vida cotidiana

—con las largas y detalladas
'&msf mnmla wn?:pcmn
ctichista casi, de csas
relaciones—, la pelicula s& va
abriendo continuamente & la
sexplicacidns de la wida de
estas personas. Los imprescin-
dibles datos aportados, tinto
v la muisica de Carl Orif,

nderecki v Ted Des Baird
como por Ia ndida fot-
grafia en colot d2 Ricarda Arg-

navich, son en el conjunto de
In pelicula, los componentes
de su dimensidn poctica, ¢s
decir, en este caso de su
sentido de obra abierta, un
tantd irmacional —intonscien-
te—, fungue o por ello deje
de ser producio de una refle
xion adulta sobre el hombre,
su condicién ¥ cultura
Ruy Guerra, en £sta su ter-
cera peliculs —lag anteriores
fusren «05 cafajestéss, no es-
trenada en Espaind, ¥ <05 Fu-
Ziss: 1a siguiente ho sido «<Los
dioses y los muertoss—, ofre-
co, &0 su trayectoria de reali-
zador enclavado los téc-
nicos en el movimiento del
scineme novoe brasilefio, una
mueva posibilidad de su ex-
presidn artistica. Alejado de
los condiclonamisntos, al pa-
recer de rigida nnnd.axm del
sCINEMA AGVOs, 00 d.eja por
ello de plantearse a nivel
parsonal idénticos problemas,
Calificada de ohra b
¥ exceslvaments hermética,
«Dulees cazadoress no 2% Sino
un AUEVO pRsO en la carrera
de Guerra por acercarse a un
media upm'm coma &l cine,
¥ de mmugar & pesar de
tode, en s mismo v en &] me-
die que usa, Hablar de renun.
ca o de bobadas por el es.
tile [como han hecho muchos
criticos franceses) es minimi-

ZAr uma obra Ef una tm ecto-
ria gue, sin v udag,
no se superan f MbeﬂLE con

una sola wvision nl permiten
de inmediato el encasillamien-
1o dogmaticg.

aDulees cazadoress no es
slo una obra de espléndida
bellexa | posiblemente la
mis madurm de los renlizadas
por Buy Guerm, sino uno de
los escasisimos titulos de in-
terts que nos llegan de
ecsn amplia e inabordable
—desde perspectiva espafio-
la=— prodiuccion joven europea
de los Gltimos aios, @ DIE-
GO GALAM,

La rabia mmestra
de cada dia

En su ctapa de critico man-
tenfa Frangois Truffaut %
B

ACeT una
o5 del ﬁlsdﬁnimim de su
realizador ¢l momento de
hacerla, de su situacidn —re-



