Yo conoci uma vez a Du-
champ en Cadagqués, poco
tes de marr. Jnﬁbu Al nje=
drez con Man Bay, olra Ej
riosa figura de aguel tiempo.
Le abordd v quise sacarlo d::
aguello en gue estaba

ue volviese & sU pasa

e eTa inutil, Dudmmp,&m
to al ajedre, era como

genes cuande Alejandro Mag-
no le visiteba en su cubil ¥

o ST Y

E.epwmrh'mmum
frquierda a

-gus  anfecedentes,

mis exhaustiva posible de U
ideario pictdrico actual,

Eso es [1:
que ha hecho, sepin creo, ¥
me parcee bien. Viol teniy
—¥ creo que continda tenien-
do— una idea bastants anér-
quica de lo que débe ser ln
pinfura. Su amistad con Pi
cabia quedaba perfectamente
justificnds con sy idearie
Tambifn conocid &8 Wols en

SRR

o Marcel Duchemp en Sevitla, De
derecha, obras de Gererdo Delgada,

Heras,

Maolina, Alegin, Fermando Loper, Eguipo  Muiltipls, Sudrez
¥ Gutnovari.

Ie ofrecfa el oro v el mero, ¥

¢l lo tmico gque querfa era
qtue Alejandro no lc quitara
Duchamp 1o nico

l?ELL;‘: J.r: Lntﬂh:sa‘hn era ¢l aje
rez: todo lo 4 510
gloriosn pasado, era para él
una aventura inatil, Cof-
veraldn en fnail de foda su
jurentud fue el mis decisivo
acto dadaista de su wida,

Manuael Viela,

en el Museo de Arie
Contempor:ines.
Madrid

5S¢ trata de una retrospec.
tivi,.., pero de uma retros
pectva no fandticn. Yo mis-
mo, que Do conodeo loda Ia
obra de Manuel (<Manoels Jo
llamaban sus intimos en el
Paris :-'hs hace weinticineo
afios), pUES Yo mismo, aun
disconocicndole  su pntturm
de Paris, le recocrdo lo que
irajo aqui, recién regresado.
Era su epoca que, para darla
un pombre a una arbitraria
clasificacidn, lMamaré de slos
priloss, ue, cfectivamen-
e, pintaba muchos. Y de eso
hay muy poeo o csi nada en
esta  exposicldn. Ha  hecho
hisn Vicla en no tomarse
muy a pecho el camicter re-
trospective de esta mussira:
es alin joven para eso. Y a
cambio s que conviene pro-
porcionar una referencia Lo

[ -

J

aguellos oscuros afos de Pp-
ris. Yo, que le conocl bastan-
te cupndo cstaba recién e
gresado, le recuerdo evocacio-
nes de ung ¥ otro; sobre tods,
la exaltacidn de un arte sin
jerarquias: —de Picabia— o
de un arte sin estructuras
—de Woli— cusndo afin no
se ¢ habia dado carta de mo.
turalezs al aformalismeo, Lue-
o llegd eso, @] aformalismo,
qué venis 8 SeT COMOD Un Al

Vicla no ha superado al

aformalismo, e Do po-
rlr.a Sﬁcmdu porgue  Viola
ormallsme, por voon-

ﬂi.éu interior, por manera de
ser, por formacidn, El ¢s Ia
nntlﬁl:rucrura, Ia antijerars
quig, In entinorma. No
tenerle respeto al normativis-
mo del pasado ni & ninguna
noroative formal del presen-
te. Wiola ez un aformalista
prenato ¥ posmoricm. Su
pintura anticohesiva fue cen-
trifugs —vo asi lo recusrdo—
desde mucho antes de gue
esa  tendencia

estuviess aULOT

tendencla peneralizadora.

Y, sin embargo... Y, sin em-
bargo, ese personaje, que no
pueds tener réspeto por nada,
que sobre todo no pueds te-
ner respeto por nada que sig-
nifique pasado —porque ¢
pasado, la tradicién, impone
UDA jerargulii-—, eie persona-
je andrquico en todo no es
un tradicionalista, pero &5 un
tradiclonal. Es decir, €] si
una tradicidn sin pre ta-
cidn ni alevosfa, Inconsciente
mente: sigue una tradicidn
gin discipling tradicionalista.
Lo més visible en su arte &5
la tradicidn tensbrisia en su
versidn espafiola. Lo que legd
el Caravaggic ¥ recogieron
genialmente los
desde Ribera el Es 10,
ln lucha o musrte de la luz
contra la sombra, eso estd en
Viola, Estd en Viola, pero no
tontemente, no pasivemente;
estd en Viola con el agoniamo
de su propis contradiccidn:
con esa contradictoriedad
produce vislencia, goe pr«gﬂn-
c& expresin ¥, por lanla, sex-
presionismaos, qué  produce
~=de acuerdo con nuestra ra-
dicidn mis genvina— «realis-

“Deipegar”, de Meruel Viola,

llo que se habia creado para
el deda de Viola, Y, natural-
mente, Viola entrd a formar
parte de [ gran familia afor-
mal, integrado en el grupo
«Bl pasas.

mos. Viola es un espafiol anti-

cose, antifiliping, anti-

e heioe ok e

5 inguisit o,

B JOSE MARIA MORENO
GALVAN.

(JINE

Im.ni]itm
v cotidianos
cazadores

Cinco personajes ¥ una isla
son los elemenfos principales
con los que Buy Guerra com-
pane sus «Dulces cazadoress,
Al margen, una serie intermi-
nable de objetos, de frases, de
cuentos, de composiciones mu.
sicales... Cada mirada, cada
objets, cada situacidn,d cada
¢miplazamicnto de la cimara
tienen un sentido ¥ un valor
ingustituibles, Todo en la
licula tiene un cardcter basien,
perd abierto a3 una interpre.
tacign smplia, Tratar de defi
nir ahora el sentido de cada
ung de lag escenas de «Dulces
cazadoress serfa un trabajo
estlipido. En la obra de Ruy
Guerra pueden hallarss mult-
tud de pequefias sigmificacio-
ned, ¥ cada espectador, & su
aire, debe recomponerlas,

Aunque, por supuesto, no se
trata de un juego privado de
cada uno. «Dulces cazadoress
ek, clarnmente, 1a histora de
un cimule de frustraciones,
Las posibles interpretaciones
de lo que se pueden conside
rar simbolos —todo cllo de
pende del contexto cultural de
cada espectador; el sentido de
la ofrenda a los dioses, el ca-
rdeter migico de muchas fra-
585 0 Siluaciones serdn en
Erasil, por ejemplo, diferentes
fue en un pals curopes— no
alejan de [a linea fundamental
de Ia pelicula. Los cinco per-
somajes de «Dulces caradoress
—dog son absolutamente prin-
cipales ¥ tres secundarios— se
MUCVER eén Cerrenos comple-
mentarios. Cada uno de
persigue la realizacién de un
sueiin, Clea, 1a mujer, sublima
en ¢l personaje mitico de un
evadide de la cdroel sus de-
seos de realimcidn personal.
Allan, el marido, necesita au-
toafirmarse en la demostra-
cidn de una vieja teorla sobre
I3 vida de una determinada
clase de pijaros. Ninguno de
ellas § plenaments sus
desens, T en la trayectoria de
su frustracidn se  mezclardin
los condicionamientos cultura-
les de los que no pusden se-
pararse. Guerra explica con
precision admirable las limi-
taciones inevitables en gue se
ENCUSniTAN SUS Personajes,
Desde Ia confipuracidn «farmi-
liars de su relacion al desa-
rrollo de la vida cotidiana

—con las largas y detalladas
'&msf mnmla wn?:pcmn
ctichista casi, de csas
relaciones—, la pelicula s& va
abriendo continuamente & la
sexplicacidns de la wida de
estas personas. Los imprescin-
dibles datos aportados, tinto
v la muisica de Carl Orif,

nderecki v Ted Des Baird
como por Ia ndida fot-
grafia en colot d2 Ricarda Arg-

navich, son en el conjunto de
In pelicula, los componentes
de su dimensidn poctica, ¢s
decir, en este caso de su
sentido de obra abierta, un
tantd irmacional —intonscien-
te—, fungue o por ello deje
de ser producio de una refle
xion adulta sobre el hombre,
su condicién ¥ cultura
Ruy Guerra, en £sta su ter-
cera peliculs —lag anteriores
fusren «05 cafajestéss, no es-
trenada en Espaind, ¥ <05 Fu-
Ziss: 1a siguiente ho sido «<Los
dioses y los muertoss—, ofre-
co, &0 su trayectoria de reali-
zador enclavado los téc-
nicos en el movimiento del
scineme novoe brasilefio, una
mueva posibilidad de su ex-
presidn artistica. Alejado de
los condiclonamisntos, al pa-
recer de rigida nnnd.axm del
sCINEMA AGVOs, 00 d.eja por
ello de plantearse a nivel
parsonal idénticos problemas,
Calificada de ohra b
¥ exceslvaments hermética,
«Dulees cazadoress no 2% Sino
un AUEVO pRsO en la carrera
de Guerra por acercarse a un
media upm'm coma &l cine,
¥ de mmugar & pesar de
tode, en s mismo v en &] me-
die que usa, Hablar de renun.
ca o de bobadas por el es.
tile [como han hecho muchos
criticos franceses) es minimi-

ZAr uma obra Ef una tm ecto-
ria gue, sin v udag,
no se superan f MbeﬂLE con

una sola wvision nl permiten
de inmediato el encasillamien-
1o dogmaticg.

aDulees cazadoress no es
slo una obra de espléndida
bellexa | posiblemente la
mis madurm de los renlizadas
por Buy Guerm, sino uno de
los escasisimos titulos de in-
terts que nos llegan de
ecsn amplia e inabordable
—desde perspectiva espafio-
la=— prodiuccion joven europea
de los Gltimos aios, @ DIE-
GO GALAM,

La rabia mmestra
de cada dia

En su ctapa de critico man-
tenfa Frangois Truffaut %
B

ACeT una
o5 del ﬁlsdﬁnimim de su
realizador ¢l momento de
hacerla, de su situacidn —re-



sumible en un adjstivo— ante
agquello gue nos estaba na-
rrando. Siguiendo esta iden,
pocos films tan claros, tan di-
rectos, como «<El coraje cobi-
dianos («Kazdy den odvahus,
15641, de Evald Schorm, gue
ahora em a exhibirse en
los cineclubs espafioles.

A Iu largo de la proyeccidn,
en todo momento resulta per-
ceptible Ia crispada irmitacidn
—o Ia irrilada erispacion, co-
mo 58 %:iera— com gue
Schorm seguido la crisis
de Jarda Lukas, un obrera jo-

ven oo completa disarmonia
con la configuracién que va
tomando el mundo que lo o
dea. Se podria hablar con de-
masiada facilidad de una iden-
tificacion entre protagonista y
aulor si no fuese pormque este
fltimo mantiene un nivel de
luclder, una potencia de cla-
rificacidn ausentes casi por
complero (&l menos en el mo-
mento cxacto que l3 pelicula
recoge) en Lukas. Del comple:
jo entrelazamiento de un 1
cido dominio sobre aguello
que 5e cusnta ¥ una narrativa

crispada capas de englobar la
itbierta crisis de un- persona-
je, surge una de las obras
mis conscienies propuestas
por las cinematogralias socia.
listas sz& In ﬁeue J]em s
Lejr.ua validez
teamientos autucrillcus.
Parte <El coraje cotidianos
de una inads concep-
cidn de las relaciones hombre-
sociedad, basada definitoria-
mente en la interconexion dia-
léctica. Schorm se esfuerza en
demostrar =y erea que 1o
consigne &l maximo— cdmo

las relachones individuales whes
nen determinadas por las ca-
racteristicas socio-econdmicas
—¥, POr extensidn, politicas—
de la circunstancia en gue sc
desarrollan, ¥ come, simoalts-
neamentes, dichas caracteristi-
s son conformadas o prefi-
guradas por wdas ¥ cada una
de las trayectorias individun-
les que Inclden necesariamen-
te en Iz colectividad. La con.
tinwa repovacidn dialéetics
que exige todo verdadero pro-
ceso politico sélo serd

hlg p pactit de gue |3 misma

renovacion se produzca A ni-
vel persomal, ¥ ésta resultard
inviable si acguéllp no 5 efec-
mia, Dar el predominio & uno
de los términos dialécticos, o
noe levaria 2 un individualis-
me idealista o a un fatalisme
sociologico, del gue el srea-
lisme socialistas ofrecid abun-
dantes muestras durante el
perindo staliniano,

Sin embargo, ¢l pensamien-
to de Schorm con respecto a
cuanto queda dicho no viene
dado en «<El coraje cotidianos
a travis de su lormulacidn po-

—

ADOLKFO ARRIETA

Macido en Madrid en 192 y educado en el co
al ¢ine desde edad temprana: yo en 1968 habin real
dmml?ﬁ!mﬂFﬂﬂvﬂdEPmmehdnm Paris desde 1967, Arrieta realiza en Francia

Ramiro de Maertn, Adolfo Arrieta se dedicd
do dos medlometrajes gque foeron presenta-

]EI =El thheIE criminals ¥ «El castillo de Polntillys, Intcgrado en el colectivo
tar uma forma de distribocidn ajena al clreuito comercial clislen,

Arr]cla 3 aulnr dc loa

In camara ¥ realizn & mismo los montajes, Javier Gran-

EMpitin
des ha actusdo ¢n todas sus pellnulas. ¥ olrds intérpreles son Frangoise Lebrun, Jean Marais, Dio-
nys Mascolo, Michile Mumtrl Su ditima pelicula, «El casiillo de Pointillys, suscitd el stguieme

entusinsmo de Marguerlte Duras

La tumba de lo imposibile

lna joven habla de su infancia, Alge vemos
dﬁ fo gque dice. Une nifa gque rie. Que suefia

dfe wrt escriforio. Que dibuja, dibufe wn ees-
MIn legendario, por encinta del cual eseribe:
"Castillo de Pointilly".

Por encima de la nifia que dibuja, alguien.

Alrededor de Iz nifie, por encima de su mi-
rE:Icf.'I. por loddas paries a su F.]‘.rc.d'c.don @lguien,
Una sombra. Desde el comierio, ésa sombra
extd ahf, Alguicn que vela por la mig. Sombra
muda, de mltuml lcjana, ¥ presente: el padre.
El padreRey.

La identidad de la smmbra propuesta por
Arriete es le del padre.

La foven nos hable. Su madre mouere, nos
explica, poct despuds de su nochrienio. Es
educada por su padre. Esie padre no volverd
a tener ofra mujer legal, Vindo, Muchas wife-
res pasen por le casa del pedre. Ninguma se
gueda, Con excepoidn de una sola; la wif,

Este padre, por si solo, hace la felicdad de
la nirag, febrica esta fel'mid'ad ¥ pobiErTa.
¢Esto guiere decir gque el padre le concede
todo? No. Existe una prohibicion: la de pene-
frar dentro de un cierto perimetra Hamado el
castille de Pointilly, Los Blenes del pﬂ.dm S0
vastos eomto el miurde ¥ ells puede EF
de fodo, cor ana sole excepeidn: Pﬂ:n!:ﬂm

La nifin ha erecido. Akora coinclde corsigo
mrsma. Alcanza la misma edad de la joven que
mos habla, gue nos dice que um dia, un cierto
dia, nimguma mrujer vuelve @ pasar por la casa
del padre. (e ella misma la a . ¥ogque
luego regresa. ¥ lwego vuelve a partir para
siempre,

La seguimos. Ella sigee hablindonos y nos-
alres .ﬂ:gl:nmrn viendo a%: e Io que dice, Ha-
blard Rasta al firal :fe!r( arite rosolros, @ m-
tervalos regulares. Su lenpuaje es sinple, como
dictado. Nos mira, nos dice que no comiprende
o gue estd vivicndo, Nos abandona, Vemos lo
que élla nos couemta; la ciudad muda a ln gue
ha ida g bigear, por orden de 5w padre, el g
ting comidn

La empresa desmesurada gue consiste en
Nevar a la par el relato filmico v su moral es
manienida. Bl pleonasmo agif se vielie la es-
Iruciurg musma del film,

La consecaencia de pire pleomasmn, de esia
falta clisica, es de arden m{él'cﬂ. La dnteraceidn
artre ol relato ¥ la fmagen @3 fan violenta gue
si de pronto le faltara el relete o la imagen,
ésfa s encontraria privads de semtido,

iPor gué esta necesidad de posar por el plen-
H::'_?Htﬂ:’ A mi }ﬂh"iﬂ, porgue era o umog vig
pas!b!edpa.m dar cidenta de wn dale general a
través de un dato pariicidsr, y ello s gue fa
historia particular, o wivi FitHd-s0l0-perso-
na, pawe en importancis, en ivterds inmediato,
con respecto & lo yivido-por-iodos.

Ast, pues, cugnds vemnaes a lo joven mezclarse
a la wida de lo cudad, comingr por los colles,
senfarse en los caféds, buscar depariamento, el
célerda..., la percibimos, al mismo iiempo. en
cse otro dmbito del que ya ella nos habld a la
sombra del padre distante, Dicho de otro moda,
fa joven en came ¥ hmeso se A0 COMO 50
pasearfa su propio principlo st édste fuera vi-
sible ol ojo desnudo. Lo gque no quiere decir
que ef relato de la joven aclere en 1o mds mi-
o Ia nudm'-i que recorre, Por el comtraria,
e Ira ., La joven no cambid la cudad,
Es Ia r.-r.ud.u.d gque canhia, Lo magin es edfo:
lo concrete, que stn perder nada de su peso, se
absirae.

A i juicio, lo puregn del reloto de Arrieta
es de un rigor tal gue me parece difictl superar,

LB tema del film? No lo sebria dear. En
fodp cazo, gira alrededor del padre, del refno
del padre sobre fodo desiing. Que este padre
sea rerrestre o #o, gque lo llamemos com un
rombre o con otre, él nos concierme a8 fodos,
por sumergidos que cstemos en lo flusidn de
clartdad, en Ta mgemidad deé [ ragdn.

Pﬂmnii!y ;u.uammu represenita lo que rirca
serd alearzade por lo vivido. Es lo temba de
lo imposible, la edad de oro de lo fusidn or-
gimal, la noche auiista sim dudn, pero de todos
tos dinses, 50 excepeidn gl

Lo aribegiiedad del Rederitor aleanfa ogid su
pirite cdmingnre. Pussio gue of padre al dar
a su nifta tedo o gue existe, v el resto, le du
I'ambnfn la al'mnmnn, de la cual €l es o causa,

El padre le dice; "Todo lo vy o conseguir de

mi, incluse lo imposbiided de deshacer el
winculo gue te wne 8 mi, cluso el conoetmien-
to de la maturaleze de este vincula™,

El eclesidstico se guejaba de nm Dios gue le

Arrieta en el rodeje de “El mrlh'-c- die Poisilly,

fabla dado el sewtido del infinile ¥ que, of
mismo tiempo, Ie kobia privado de la percep-
cign del infirerio.

La foven se quefa de tma perfurbdeidn cuya
mitsralera ¥ cuyd ley le son deseomocddas

En la cindad en que se sumerge, ol amor se
fe va a presentar Bajo lo forma de wn joven
EXITERG GUe, SOm ci! p-zdrt.' serd de naturaleza
fejana ¥ gue, coma f:!'.rci de Pomitilly, Fx
el Pointi f;r, Iz anuﬂcr&rd &l Joven mds ade-
lante, pero sin embargo es curso de esia
vida, donde 5¢ va a consumar la wnidn de los
amgnies. ¢Es tan stmple? Ne. Puesto que la
vinlactin de Io profbule se hard con el con-
sertimiemtio. del padre, eom su ayude, Ex el pa-
dre guien NHevard o la nida dormide —ademi-
rable secuencia del dltimo viaje— v la echard
al cubo de la basura de oiro amor, ferresire.
Despuds de lo cual, desaparecerd, o jlrr de pre-
sidir & mismo la arg&.r}:m-!rjn de s ;h-:d’u

Dos distancias, pues: e separd a la joven
de la realided gue lo roge,ﬂ, ¥ la gue separa
a la joven de su padre. Estes distancias son
igrales, Cuando el joven sparece, se podria
CTECT HE lg primera disiancia serd ;iupnmr.dﬂ.
Ne ey asi. Tan pronto comto aparéce, el joien
s alefa a su ver, come [ cindad Desarreglo
matemdtico perfectaniente visible agul. La jo-
ven afirma mo comprender css distancia que
se abre g su alrededor, por todes paries: es
ol misma gquien [0 cred

El material gue emplea Arrieta es minimo,
admirablemente transparente, mn podriarmos
decir vacio. No vemos nada al mismo Hiempo
gue estamos viends, No comprendemor nada,
al mitsmo Hempo gue comprendemos fodo ().

Para mi, 0 mucho gue &l cine Ho rﬁhﬂ-
decla de ral modo. B hi&RGUERITE DURAS,
(Traduccién, Radl Escari.)

trtunto |




sitiva, sino por medio de su
conirario, ko gque eoTiguece
notablements el valor critico
del film, Trataré de explicar-
me: la situacidn de crisis de

| Tarda Lukas proviens de la in-
| validez actual de unos méto-

dos de Jucha politicn, de un
rigor ideoldgico, a los que &l
se ho entrégade plenamente
en afios atrds. Pero esa invali-
diz radich tanta eén gque di-
chos métodos correspondian
i una etapa antecior (Stalinis-
ta o no, la pelicula no acaba
dix precizardo), como en que [a
sociedad a la gue tralan de
aplicarss lia sulrido un estan-
camiento —una scristalime
cléne, sl sa preflere— en su
desarrolle revolocionario, ha
cvolucionado cn un zentida
conformista, antotranguilizan.
te, derechista en suma. Es de-
cir, que la crizis no s produ-
ce por el desfase de A con
respecto a B, ni de B con res.
pecto a A, sino que se [rala
de un desfase a dos niveles,
siendo ambos cculpabless de
esa situacidn. Por otra parte,
cuanda el obrero protagonis
ta intents refuglarse en una
relacidn individoal, en  una
relacidn erdtica més concrets
mente, PAra CNMASCAYar su
crisis, para apartarla a un la-
do mientras hace el amor o
mienitas dusrme, no logrard
sin0 trasplantar csa misma
crisis a dicha relacidn erdtica,
acabando por destruirla tras
un amplic proceso de deterio-
rizacidn, Y ello, por un falla
de planteamisnto, por un olvi-
do consciente —admito la con-
tradicoidn— de’ es8 necesaria
[&n cumnto inevitable) interre-
lacion dialéctica individuo-so-
crecdad que mis arriba gueda
apuniads,

«El coraje cotidianos ofre
ce, adernas, el interés de re-
encominamos con une de los
periodos mis fructiferos del
cine contemporines: lo gue
S conodd comao snova vinas
checoslovacs, abarldo por los
sucesns de agosto de [968
Contrariamente a 1o mantent-
do por diversos asistentes a
la «premiéres de la Federa-
cion MNacional de Cine-Clubs,
pienso que al film de Schorm
no le han afectado fos siete
anos transcurridos desde su
reqlizpcion, Guardando afind-
dades con obras como «Siba-
do noche, domingo mafianas,

de Reisz; «Prima della rivolo-

ziones, de Bertoleced, o «F]
hombre no ¢s un pdjaros, de
Makavejey, cl primer largome.
tmaie del autor de <El regreso
del hijo prédigos nos sigue

1§ 4rteento

laneando & m cara con toda
sy viplendia interna el testi-
monio de una cosis brutal
que ma tenemas derecho a de-
Jar de reconocer, también, co-
mo nuestra, B FERNANDO
LARA.

rl AT

El Ciclo
de La Algaba

Las representaciones se han
celebrado en una nave, sobre
un improvisads tablade, fren-
Ie 8 Unas trescientas sillas ple-
gebles. La entrada costaba
velnticlneo pesetas —alpunos
dicen que mucho =i s gue
ria interesar al vecindario al
gabefio, olros sosticnen que
&5 una cifra razonable parn
el proletariado rural & indos-
trial andaluz, ¥ que par deba-
jo de los cinco durds se entra
¥a en el acie paternalista o
en la limosne cultumal— v la
nave se aharrotd de pdblice,
en una buéna paric proce
dente de Sevilla, El Ciclo de
Teatrs v Cante Jondo de La
Algabas —pueblo situado a
muy pocos kildmetros de Se-
villa= cerraba sus represenia.
ciones con «Cuento para la
hora de acostarses, de O'Ca-
5CF, 2N una version inteligen-
temente «sevillanizydas por el
Erupo Esperpento, Luepo, en
la habitacidn donde enszayan
los del Teatro de La Alpzba,
s¢ reunian la mayor parte ds
los participantes en el elelo
¥ planteaban uma serie de
problemas relacionados,  mu-
cho 0 poco, con sus aetivi-
dades,

En el ciclo en cuestion ha-
bian intervenido: el Teatro Al-
gabefio, Adagio, de Puehla de
Cazalla, ¥ Formas y Esparpen-
to, de Sevilla. Faltaba Ia ac-
tmacidn de Josd Menese, espe-
cialmente destinada a reafic-
mar el término de cante
jondo que figurs en el tituls
del eiclo, Unas semanas an-
tes en Fuebla de Caralla, con
intervencidn s de los mis-
mos grupos, se& habin celebra-
do un ciclo semejante,

El fenomena es muy inte-
rezanie. Porque al ya conocl
do caso del Teatro Lebrijano
—tuya version de =Oratorios

no pudo presentar en Puehla
di Cazalls, pede @ estar anun-
ciagda— =e unen ahorn, que 5o
pamos, el Teatro Algabefio y
el grupa de Puebla de Cara-
lin, como cxpresionss de un
teatro del campo andaluz, gl
fue intercss —y e &6to seris
el Lebrijano oiro precedente
inmediato— &) cante como
manifestaclén dramitica po-
pular.

Lo problemas de cstos tea.
tros, a partir ya de su real
o simplemente emocional y
programtics conexidn con el
carmpesinade, son muchos,
(Como organizarse? (Coma
conssguic regularmente los
medios materiales parpy desa-
rrollar su trabajo? (Oué tipo
de especticulo deben propo-
ner en funcidn de ese snueva
publicos a que aspiran? g0ud
temas ¥ qué lenpuaje? Y, en
ultifna instancia, fes realmen-
e posible ese teatno campesi-
no? ¢Existe eso gue se lla
rian las circunstencias obje.
tivas? Porgus de no darse és-

tas nos encontrariamos con (]

la siguiente disyuntiva: ;Hay
que «llegar hasta donde se
puedas? 40 serd mejor aswrmir
la actividad teatral dentro de
sus limites conocidos, evitan-
do planteamientos que acaben
convirtléndoss en  sjustifica-
cioness?

Estamaos metidos en un fe-
rrens movedizo, plagado de
preguntas nuevamente susclta.
das por esos dos ciclos de la
provincia de Sevilla. Entre el
piblico de La Algaba habia
tres hombres ya maduros gue
hicieron teatro antes de la
pgucrra en uno de los dos gro-
pos gue habia en el puehlo,
Los tres acudieron animaosos
al debate posterior, Y la ver
dad es que los tres viejos ac-
tores s marcharon cuando el
=coloquios S0 mos empantand
en el recuerdo de lo sucedideo

en ol Festival de San Sehas- ||

tidn. Falta ahora saber 5 ello
ze debe a un injustificado des-
interds de log in= ex actores
por el curso del steatro inde-
pendientes o a un muchao
‘mas dnjustificado desinterds
de bastantes de los alli Teuni-
dos por lo que realmente im-
porta ¥ preocupa al grupo so-
cial & que estos rres hombres
PoTicneocn.

Quiza la verdadern cuestion
sea ésta: J0uiere ¥ puede la
claze popular hacer su teatro?
Porgue s no, siempre anda-
remos con el viejo «Para el
pueblo, pero sin el puehins, B
JOSE MONLEON.

LIRROS

MEMORIAS DE LETIGIA
VALLE. Rosa Chacel. Limen,
EL COLLAR DE LA PALOMA,
Ibn Hazm de Cordoba. Alisn-
za Edt. ADIOS A TODO ESO,
Robert Graves. Barral. Mi5-
TERID BUFD, V. Maiakovaki.
Cusdemnos para el I}Idlngu.
MIEMTRAS, Blas de Otero. Ja-
valambre, FOESIAS COMPLE-
TAS, Pedro Sallnas. Barral.
LOS& HOMBRES ¥ LAS MOS-
CAS, Ops, Fundamentos. E5-
TE PAIS, Mixima, Edlglo-
nés 98 VEN, VEN, LLICIFER,
Regusira. Siglo XXI. SUITE
INGLESA, Julisn Graén. Tau-
rug. LA PRACTICA DEL ARTE,
A, Taplas. Ariel. PUNTO Y
LINEA SOBRE EL PLANO,
Kandinsky. Barral, LA OBHA
BICTORICA DE MODIGLIANI.
Moguer. GUSTAVO FLAU-
BERT, ESCRITOR, Meurice
Medeau, Lumen, LA ROVELA
ESPAROLA ACTUAL. Corra-
les Egea. Cusdernos para el
Dldlogo. WOVELA ¥ SEMI-
DESARROLLO, Fernanda Bo-
réin. Teures. MANIFIESTD RO-
MANTICD, Vigtor Hugn, Pan-
fnsula, INTRODUCCION A LA
ESTETICA, Hegel. Peninsula.
LOS QUE NUMCA OPINAN,
F, Candel, Estela. TIEMPO Y
POLITICA, Fegis Debray. An-
thropas. LA GUERRA, Gaz-
tan Bouthoul. Qikos Teu.

COMICS

HAXTUIR, de Victor da [a
Fuenta. [Album v eplsodios
on «Trinca=; en preparachin
¢l sequndo - Alhum, Ed. Daon-
cel]

Lna de las pocas mues-
tras de héroes oo mitifics-
dores del comic espaiol ao-
tual. sHaxturs, guerrillers
latinmamericana,  busea  [as
razones de s lucha y el por
qué de su muerte an un en-

cuentro com fuerens reguln
res en la selva. A traves de
varlos episodios, <Hexturs se
enfrenta con los mitos y do
minacionas que la han leve
do & |8 guerrilla. Aungue con
clartos resabloa matafizicos,
no acordes con la realldad
que fabula, =Haxturs repre-
seta un caming totalmente
wiilldn,

BANGI, niEm. &, Estudios ¢
informacidn sobre o histo
rigtn espafioln en LSA, DON
TALARICO, de Jan. Ed. Argos,
ANACIEIII vy CUENTOS DEL
TIO WAZOUEZ, de Manuegl
Virquer, en coleccionag D4
¥ Alegras Historiatas. Ed.
Bruguera. MAFALDA. 7, de
Ouino. Ed. Luman. VEN, VEN,
LUECIFER, de Reguelro, Ed
Siglo XEl MANOS KELLY,
de H. Palaclos, an «Trincae,
Ed. Daoncel. PEAMUTS, de
Sehulz, en «Corlitoss, Ed. B
ru Lan. EL ATAUD DE DRA-
CULA, de Crandell y Godwin,
en «Vampuss, Ed. IMDE.

MUSICA
TEATRO REAL [MADRID).

Sabado 22, a las 19,15,
y domingo 23, a las
11,30 horas.

«Sinfonia Haffners, de
Mozart; «Conclerte para
violonchelos, de Escudera;
=Petrouchkas, de Strawins-
ky. Orgueste Maclonal. Vig-
lonchela: Corostola. Direc-
tor: Foster.

WHISKY JAZZ CLUE [MA-
DRID].

Jueves, vierne s y 55
bados.
Elia Fleta.

TEATRO REAL [MADRID).

Lunes 31, a las 23,00 ho-
ras.

Concierta extraordingrio
a beneficio de la UNICEF.

Henryk Szeryng (violin]

José Tordesillas [piano).

bras de Beethoven, Bach,
Brahms, Schumann, Ponce
y Sarasate,

TELEVISION

Viernes 21, a
23,55 horas.

MUSIC A PARA VER:
=Conclerto para violin y
orquesta en re mayors, de
Paganini. Orquesta Sinfdni-
ca de la Juventud, de Mu-
nich. Violin: Lukas Devid.
Director: Eberhard Schi-
ner [Primera Cadena).

Sdbado 22, a las
21,55 horas.

RITD ¥ GEOGRAFIA DEL
CANTE: «CANTOS PROCE-

las



