la eseditica, si trabajo adaged-
ria cade ver mds agresividad
v estabn wmids cerca de esa
ideq de juege —el escenario
o5 ol ERCenario ¥ ono wn Upe-
duzo” de replidod— que pos-
flan wna tenie de ledricos.

Leecky Eoto, en fin, empezo-
b Y A ser BEsianle oy g
wnld actriz praclosa, o wna bre.
Ha GCiriz comicd, pard Ser uHa
"puesta al dia” de la gras es-
cieela de s omadre, la cosi
surrcalistn Guadalupe Musoz
Sumpedro, oirg aelriz gue
e en s ponensio ol wvalor
de emvertir la rise comvencio.
wal de nuesira comedia Brr
SHesd TER WNd iRtdod, en it
dscare con inguientntes [
sieras. Podrlamos decir gue
Lucliy Soto ha muerto ex (g
pleritud de snocarrera, Qe
ere ghore fusto el momento
e gue las "cosas de Luchy”
—firmeda verkal gue lo soeic
dod espadinla emplea muchay
wveees pard calificar las obras
o ing comportamistias gue la
axceden, gque o entsitde, o,
incliso, gque e molestan s
poguito— habien tomade
peso, realisnio, iz Quizd por-
qee soio el tiempo ¥ el andar
uh poco en pemumtbras de g
las actores ¥ o lgs ectrices
exa humerddaed gue, omocam-

bra, debilftan lay heras, i
pocn bobas, del gran éxito.
Dl esrrellato v de rodo sso

gue tavo Lacly el s foved
tud, Temgmos aradis i
sola linee puds, so vaya a so-
nar todo esto a protocolario.
Yo pienss, por efemplo, que
fade lo que quise decir ofra
"Mur'mz” Tean Amitonio Har
dem, pr:rrru hermang de Luchy
'§|’.'r]'r.'l i Cdmioes™ o ha e
qumdﬂ ¥ humanizado g a.:\
triz. De principio a (i,

mdscare agridiulce de deng :'rn-
quisiante careqjade. B I M.

AMPLIACION

Em la entrevista de nues-
tro {:nlabnmdur Jost Man-
ledn &l escritor polaco
Slawomir Mrozek, dste de-
clard: "ACue raben en of
Oeste dé Jas paiies socio
fstes? Q o que dice la

ropagande o ficial del

ste, gue es parcicl, o lo
gud dice 0 propaganda
antleamundisia dei e,
gue fomhidn es parcial, a
lo gue  puesde ]:.:w_'r:c 7l
fegrmigsos ¥ dmplemerte
tedrecod 1esios de g od-
sieas del maraisma™,

En la respuesta publica-
dn hahin crido una parte
de =ste texto. Por respeto
& Slawomic Mooeek, ¥ por
la dellcadeza dol tema, jue-
gamps necssarin salvar la

amisidn v repraducir fnte-
gramente sus palabms,

I -txtacnto

Epencer Tracy.

GIN

John Ford : El camto
del cisme

«El i hurerae, de John
Ford, pelicula de 1958, se as.
treng ahora entre nosoiros,
con lo gue, a juicio de algu-
nos, s¢ cubre asi un ba
fundamental que teniamos los
espafioles en el conocimisnto
de Ly abra de Ford y ocde Ia
historia del cine. Y este os
i codentario. gue 5 ]pcm.. al
margen de su posible valor
de apriorisme, un medio de
peercarse de nuevo a lo
que 52 podria definit como Ia
allima consideracion de valor
qlue merece 4 los espadioles

cing de John Ford. De suos
cicnto weinte peliculas, en Es-
pafin s2 oonoce un &0 por 100
pproximado de sus films so-
MOrns {y algon gue otro titulo
de la época muda, perdido ya
e la memaoria), que b re-
cibido cntre nosotros los mas
dispares comentarics, Desde
I i clisica postura apasio-
nada de «Film Ideals o la drids-
ticamentle negativa de «Mues-
tra Cines («el cine de Ford nos
repugnas), hasia la noeva s
tuaciin de unanimidad gene
ral, Ford ha sido calificado
de fascista, liberal reacciona-
iy, silvador del género huma-
ne ¥ dios absoluto de la cine-
tnatogralia mundial, Creo gue
eg diffcll encomirar entre la
literatura publicada en Espa-
fin 8 propdsito del viejo ir-
landés un andlisis mds o me-
nos serin ¥ ohjetiva de su
obra. De alguna maners, cl
cine de Ford ha sido uspdo
como estandarte que sicvier
de localizacion de los crite
rios ideclégicos de cada criti-
oo ante el cine. Hoy, crec, las
posturas ante Ford son mis
cologuiales. De un lado se

agepla que no toda s obra
L ]"'Ll,EI.lInE‘J]tE importante, v
des oo se valora la capacidad
slntética de s narcativa, la
airmonias de su lenguaje (en
términos de Eisenstein), su
agudern psicoldgica, En defi-
Jlltlwa Faord es mis justamen-
te cum:uir,radn dentro de un
cing narrativo ¥ ortodoxo, ca-
paz en su estile pausado ¥ se-
reno de dar en tanto iestimo-
nin una serie de consideracio-
nesi sobre el hombre,

Lo que ocurre, de todos mo-
dos, con la obra de John Ford
e ques, al menos desde una
perspectiva cspaficla, no es
posible analizarle. La cantl-
dad de sus peliculas rebasan
nuestrils  esperangns, ¥ oesto
#5 grave en cuanto que Ford,
# lo largo de sus peliculas,
rewcions  de  maneras  muy
diversas, plantes problemas
miltiples, se mueve de un
lado a otro despistando ol es.
pectador espafol, incapie por
sus propios medios de e
construir fa iravectoria, no
siempre clara, del autor. Es
obwvle gue en Ford se dan una
serie de constantes, algunas
de las cuales se presentan avi.
dentes. Pero, bien a causa de

roblemas personales, de evo-

ucidn idcoldgica o de circuns-
tagclas coneretas de cada pe-
licula, lo clerto es que cl Ford
de =jQué verde era mi vallels
poco tiens que ver con el de
aSlete mujercse, por ejemplo,
representande cada una de
ellas prandes dpocas cn s
filmografin, Por eso, ante csta
imposibilidad de  previsidn
ante una pelicula de Ford, s
carecisndo de ese estudio se-
ric sobre toda su obra hay
que ellenar bachess con cada
unp de sus peliculas, parece
Iogico esperar o la visidn de
Ia pelicula, analizarla, etcéte-
..., antes de decidic que =si
g5 un Ford, entonces es abso-
Iutamente gcnm] maravillosa
v divimits,

<El dltimo hurra= coinci-
de con otros Ford en su caric-
ter intimista, individual, en
=i canicter cerrado, Ford sue-

fia ¥ se deja conducir por la
nestilgia de un rmundo pasga
do; aguellss tiempos fellces
de su jeneracion, donde una
derli anargquia, un cierto
campechanismo, una  visidn
casera, pero humana, de los
roblemas, era, sin duda, mits
Importante, sana v 0til que
la fc?cmlﬁglca 1"3|'.I5|3_'l dﬁp&ﬂi.
D¢ nuevo un canto de cisne,
en el que Ford da ricnds sucl-
bt @ sl obsesiones persona-
les, & esle nostalgia vital que
le conducint en obras muchas
peliculas a plantear la misma
slivacidn con shmilares resuls
tados, Lo gue ocurre con <EL
tiltimo hurras= ¢35 que por en-
cima ¥ por debajo de la histo-
ria no hiy nada mis, Los cla-
ves persomles de 1 opeliculn
responden a um Onice modo
de ver v enlocar las cosas, La
narrachon es lineal, clara oy
armdnica, pero los niveles de
narracion son unidimensiona-
les. Para Ford, la pelicula cs
una explosidn sentimental, ¢n
la que no se analiza —como
st pretende— ni [ns estructu-
rits sociales de su pais ni se de-
nuncian las esirilegieg perso-
nales que conducen a muchos
hombres dedicados a la polis
tica @ reaccionar de una de
terminada manera. jAgquellos
sl que eran tiempos felices!
jAquellos si gue eran hom-
bres! Ford nos canta ¢zta nos
talgicn cancion, nada analiti-
ca v i hgeramente reacciona-
ria, la oimos, silimos del cine
¥ todo ha acabado. Personal-
mcnte, me es dicicil creer
cn la filmografia de Ford o
en la historia del cine <El
tltime hurras Negue & ser
uni pelicula fundamental. @
DEGD GALAN,
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La pureza
del follilore

Se cumiple ghore wnooaio
aproxireadanenie del planten-
mienio de la polémice sobre
si era posible o no wn procesy
enérgico de renovactdn del fla-
mencd que hiciera posibie fa
asuncidn de nuevos cosieni-
o, st rensvacidn la pro-
prigndbames en frncidn de los
sigritentes objetivos: 1°) Vivi-
ficar o micrprefacion sustiiy-
yerdo el “serpuin” (asi cali-
feaba Caracal la repeticidn
maidiomng de femas v formar

surgidos aniario v pretendida-
menfe revividos ¥y recreados
hoy) por creaciones wmds ca-
Ijen!ﬂ vividas v creadas, fru-
to del eneueniro de los ariis
fas cort & mundo actuel, 27
Eztrechar la comunicacidn def
artisig con el piblico, ya que
I umidn de embos fo vendris
dagdn por el ehtcueniro en el
rasedo recordede, sino por
L presenie .r-*mb!erudfm redal
e inevitablemene colmplicanre.
El pusado estaria presenie e
los nuevos contenidos, pero
va frarsformade ¥ c'nr.:qucm-
do. 50 El fenguaje arcaico que
EJ'gHEH enpléando lo mayoria
de los lsrrisies actusles debe
rig dar paso Q@ WM Huevo len-
gteajey lus formes, los sonidos
v las polubras J:ri:m.:.zs frron
rdc:h!es ¥ o son' o o acipali-
j.m ya senhidos y com-
prm {dos de atra modo ¥, a
veces, il sentidos i COmpren:
didos, dade al creciente prado
de hermelismo del J|'|!:a|-ﬂ.2|-14;~a'
i wedida que fa evolucide de
la socledad lo va defarde a
sus ggpaldas. 470 Resolver {a-
varablemenre el ERCHENIro co
la socieded indusivial evole-
cionaide paralelaments al
procesa de camibo ievitable
e loenliura popular en culio-
i universal, caracterizada por
la primacte de fa urbama so
e I rural v cdmpesain, Des
fender la “pureza® del flaneen.
£ ?l‘;'ﬁ'.l'q‘.‘ﬂ'tf‘l!fl’.l aeiualmanie un
mado de pealerar s conver.
sidet ent bellisima reliquda dis-
cogrdfica. Las credcioies de
la cultura popular  nacional
o estds e cordiciones de
enfrentarse al empuje de los
ruevos  hdrbares del Norfe
frecudrdese gue bdrbaro sigri-
ficabn extranjerc), _'r’ SH pode-
T r.rzua.-:i:r!rr'. salva que los
Erupos sociales gue. fodavia
WIERITERER S COFEencie e
puehlo sean copaces de mo-
dernizar suoawsiruental cop-
cepisal —su pensamicnio ¥ su
lenpuiaje— ¥ wfilizar la (o
e v soeonumdn en lu direcein
e ruesires meds profundoes me.
cestdades. La porega v I prav-
deze del arte del pushlo st
PO Aoy di deto de resizies-
cig en el gue s aborden los
yrandes problemos de o wWds
comlempordned;  stendo del
priskio, ha de ser culioy es
dectr, capa: de captar la cori-
r.u!ej:d'ad de ln nueva situa-
ton; con grreglo d lg ecelerg
dir de s camibos socoles,
hux de ser dindneico, cantbian-
fe, dgil en su respuesta a cada
sitwacidn ¥ necesarigmenie
politico. Este no es falsificar
el folklore, zing purificario,
Hacer que se conserve fiel a
su profumda crencia hurana,
abandorandn viefos frojes, es-
féficas exldticas ¥, por ello,
reaccionarias ¢ fmporas en cl
ren:'rr:lpp que wos ha  tocado
wivir,, B F. ALMAZTAN.



