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Me toce hoy, por el simple
inperative cronoldgico de sHF
CEPOSIFIONES, dprupar & dos
artistas mey disimiles: José
Maria de Labra ¥ Eduarde
Urculo. sAgruparlos? Se rtra-
taria, mds Ben, de disocior-
loz. Algunas weces los obje-
tivay festimondales ds la reg-
lidad del arre son fan diston-
tes gque cuesta mucho hacerse
g Ia tdea de gque todos enfran
dentre de eca poctdn comus
llamada "arte”. Por ejemplo,
simplificando mucho las coses,
lo de José M.* de Labra emira
dentro del campo de una rég-
lidad que podrigmos laomar
—simplificands mucho, insis-
to— “geométrica”, Lo de Urcu-
lo, dentro de wma realidod que
podrigmos  llamar  “sexaldgr
e, iCdmio aglutinarlas? !ﬁ
farcemos wea artificial asocts-
cidi. Esns dos expresiohes es-
tdn Hgadas por un prasupues-
to previo. Ambas quedan, por
“woluntad ¥ por represento-
cidw'’, dentro de los dominios
del arte, porque som el test-
mertio de umna réalided vigen.
te, de nuesiros dias, del dia
o que csas obras se han
realizadn, Lo que pasa es que
=—pdrg vilver mochdconanén-
te sobre vigjes palobras— en

ity lo de Labra, un testimo.
wtn de la imagen —y midehos
veces, dal jr:lrayecm— racienal
¥ razonable del mundo. ¥
contindo nsistiendo en viejas
peigbras; Io de Urculo respon-
de o la pregumia “gOutdn?';
lo de Labra responde a la
regunta "oQud?™. Lo de Urci-
o prefende ser un testimonio
personal ¥ resulta gue, por
exfensidn, ef colective, social,
fmriversal. Lo de Labra prefen.
de ser un festintonls tmperso-
tal, wmversal,,, 5t peomél:
e, ¥ resulie gue fu geento
feene un "estilo”, es declr, una
martera particular.

JOSE M.* DE LABRA.
En Ia sala Vandrés.
Madrid.

Tosé M.* de Labra es uno de
Ios mis wveleranos de entre
Ins jovenes artistas de «<la
ultima vanpuardias. No es ne-
cesarlo relatar agui su aven-
tura estilfstica ni la historia
de su conformacidn magisiral

come pintor. Importa decir
pqui, sin embargo, gue, cusn-
do ocirrid en Esp el ven-

daval aformalista, &l no sélo
o participd en el mismo, sind
que, inelusg, s¢ opuso a €l con
todag sus foerzas. S alguni
encefianza le depard el afor-
melismo (¥ vo créd gque &,
que a todos nos ensefid alpo
aquel movimiento) fue la

mostrarle la imagen de lo qluﬁ
¢l mo cra i podia Ser.

arecia, incluso, que ese Tas-
ondo a[n]dgucn personal
que dejaba ver la expresidn
aformalista, era casi impidico

Jozé Maris de Labra: dTRANSCENSION: 1970

arte, y sobre toado em el arfe
corfemipordies, odo lo que
no & un testimonio de «la
exlstenclas, e un testimonio
de cla dimensidnes Lo de
Urcule es un testimonio de la
exisfencia —de la gloria ¥ de
la pesadumbre de ser fuomo.
wo, @ veces "demtasiado Rt

I} triunto

a fuerza de ser confesidn in-
Lima a p]Enl:} grito, Eso —yo
creo— conteibuyd a encasti-
Harle en lo contrario, en la
exparimentacion & escala wl-
trapersonal, en la investiga-
cidn sohre el sgués de LEili
cosag, de las imagenes ¥y del
mundo, Su vida de pintor la

r_'|,||:|$um[a. tratando de elabaos
rar supa imagen del mundoe,
paro como, ademas de pintor,
era un hombre social, csa
ﬁmdis sicidn se trascendin
asta la posibilidad de elabo-
Tar sun proyecio para el mune
dox, De ahi sus vinculaciones
con el disefo industrial en
todas sus dimensiones. (En
arte parcce que oo hay imi-
£encs inocentes: que toda ima.
gen claboradn racionalmente
acba en un proyvecto.) Lo
cierto &% gue su actividad se
dobld: por una parte, fue un
pintor propiamente dicho; por
otra; fue un disefador de muy
felices soluciones con desting
2 la arquitectura ¥ 2 la activie
dad mobiliaria. Ahora bien
—y egte e3 un corolario gue
se desprende ficilmente de la
observacidn de su obra—, de
la mizma maners que lo ela-
boracidn de las imigenes ra-
cionales acpban imponiéndole
uni tonica generalizada a los
proyectos, 1a vivencia sistema-
tirada de los proyectos acaba
imponiéndole también sus
condiciones a las imidgenss,

En la pinfura actual de
José M de Labra es muy di-
ficil separar lo gue es mera
objetividad sobre las dimen-
slones ¥ proporciones de las
cosazs ¥ lo que ya &5 woluntad
sobre Io ‘T“ deben ser modu.
larmente las cosas de un mus-
da en proyecto. Debo aclarar,
ahora que estd de moda todo
eso del arte dpiico, que csa
pintura estd en ese cimiento
programifice  desde  mucho
antes, Y que esa pintura no
g5 efpticas aun cuando e
presente visiblemente, Porgue,
en su fuero interno, pretende
mis =demostrars que hacerse
visible,

ENUARDD TRCUTLO.
i ol Moaseo de Arie
Moderno. Hadrid.

A los Austrins  espafioles,
que no eran sospechosos de
mingun pacto camal con el
dizblo, le taban los despu-
dos del Tielano. Y la verdad
o5 que no eran desnudos ino-
centes: la pobre <Danacs,
cuando recibe la lavia de oro,
en realidad es victima de las
tretas  libidinosas  de  aguel

ran penddn olimpico que fue
Eeua Y Io mismo le gasd a
Leda con un cisne... cua-
trocientos afos de distancia,
nuestros compatriotas actua-
les se rasgpon las vestidurs
cuando Edvuards Ureulo pinta
ungas jovencitas alpo mds ves-
tidas gue aquellas por ligas y
por sostenes. jPara que siem-
pre tengamos que decirl ... La
verdad es gue entre aquellos
desnudos italianos y estos ge.
midesnudos urculinos, casi no
hay carme dc hembra en la
pintura espancla; la =Venus

del espejoe, de Veldzquez; la
«Maja desnudas ¥ poco mas...
Pero,.., —jgqué le vamos a
hacer!— es0 se notd como un
do déficit en toda nuestra
istoriz. No: no quierc decir
que nuesira historia sido
mis hosca v mAs siniestra
porque mo ha tenido desnu-
dos. Ouiero decir que In -
sencia de desnudos pone en
evidencia la condicidn hosca
¥ nocturna de nuestra histo-

ria. Sonrlo con placer imagi-

nando tode lo gue hubidramos
tenido —todo lo que tendria
mos— 51 hubigsemos tenido
eidlesnudose como la «Bellas
de Urbino, de Tiziano, o el
sNacimiento de Venuss, de
Botticelli, o la «Bellas de
Dresde, de Giorgione. Pero no
imaginemos la historia que ya
no pusde Ser.

Lo mas importante de la
pintura de Urculo s cso: su
argumento. (Ddnde guedaron
ya log tiempos anti-Grgumens
tales? Pero esa pintura no le
cnt 5 Argumento & un
lenguaje cuslqulera: wsa un
leppuaje pictdrico de nuesirg
tiempo. Y usa ese ]:ua:unf’:,
con toda deliberacién, de los
gue podrian considerarse td-
picos de la expresidon masiva
contempordnes, sspecinlmente
del cartel publicitario: man-
chas extensas, ausencla de
claroscurn, lineas nitidas,
colores planos,,, Esa alianza
tampoco @5 inocente: es la

bra nueva al servicio de
a lmagen nveva, ¥ ademis
hay un sistema de asociacio-
nes. Claro estd que ss trafa
de gsoclaciones menos hipd
critas que las puramente pu-
blicitanas, No se trata ya de
que [a imagen de una rubia,
cn el reflejo de una botella
de cerverm, mos incite al in-
constiente consumo de esa
cervern. Seotrata de decirnos,
sencillamente, que ahi estd la
MO jer, 53 cOmpanern que no
estd mal del todo. @ JOSE M
MORENG  CALVAN,
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La llamada en Barcelong
aGeneracion de 1957. ha Leni-
do, sepin me parece, algin
novelista —pienso en  Juan
Marsé—, pero ninguno tan hi-
cide, tan escéptico, fan sar-
cisheo a veces, tan excelente-
mente armado siempre ‘para
irazar su imagen, comd Jose
Maria Riera de Leyva, un al-
meriense de 1944, esiudiante
en Barcelons, técnico de pu-
blicidad ¥ televisidn en el
Peri, Premio Sésamo 1859, ¥
ahom, de nuevo, especialista
en problemas publicitarios ¥
cinematogrificos, Leyva acaba
de publicar «En otro pafsas
{Tusquets Editor), una narra-
cidn gue mereceria haber cn-
trado en el complejo circuito
del mercado librero espafiol
com mAayores cstridencias,
fallo imperdonable, sobre
tode si se recuerda la preofe
sidn del autor,

La «Generacidn de 1957
Un estallide, un pufiade de
pipiraciones, un derroche de
voluntades, una decidida as-
piraclén de cambio, la expre-
sidn socioldgica del inevitable
transcurss de un largs perio-
do de tiempo en (ormas fo-
silizadas e inmovilizadas, y
por dlimo un gran mMAarasmo,
un desmayo colective, un mon-
tin de frustraciones y una in-

acidn mesiva & [a vida
cotidiana con arreglo a las
;J}T:ms del nf:li,: n soclal o,
A5 VECES, azar. Leyva
la observa, desde dentro, afios
despuds, cuando todas las ilu-
siones s¢ han consumadoe en
] esfuerzo por sobrevivir con
cierta eomodidad ¥ eon cierta
gatisfaccidn, aunque en el fon-
do permanezca latente, para
siempre, la amargura que pro-
duce la mala conciencia. El
misme ha formado parte de
esn genemciin, & Ia que va
redescubriends en la vida real
con toedas sus uefeces ;«
cobardias, para las que Indtil-
mente  buscan  justificacidn.
Sequramente el sarcasmo de
Leyva, su indisimulido des-
dén, su EEnEr.sliml;]u escepti-
cismo, constituyen los accesos
mds adecuados para la come
prensidn de los tristes desti-
nos de este grupo social. No
obstante, parece injusto tra-
{-'.Lr de ahnrﬁl.r[uddt&lf: nues-
ra rapectiva de hoy, que
s Iiemmstm en toda su in-
penuidad v desampara.




