~AMARGURA DE UNA GENERACION PERDIDA...
«TRISTEZA DE UN TRABAJO OLVIDADO...

nio Mieves Conde exisie, ante

toda, un titule casi mitico
dentro del cine espafiol: «Sur-
coss, replizada en 1951 con una
manifiesta voluntad de ruptura
respecto @ nuestra produccicn de
la posguerra. Sin entrar a.hgru
en cufnio supondria una revison
critica de esta pelicula, lo gue
parece indudable es su wvalor de
chogue cara al cine falsamente
histdrico, falsamente religioso ¥
falsamente literario que nos do-
ming durante los dificiles afios
cuarenta, Sin embargo, el pro-
blema de Mieves Conde —y que
&l enfocd en los predimbulos de
nuestra entrevista— es gue su
labor siempre ha sido considera-
da a partir de s5urcoss, olvidan-
dao sus otros trece titulos —en-
tre 1947 v 1971—, a los que aan
habria que afadir =La legion del
silencios {1953} y «Entre hoy y la
cternidads, realizadas en codirec.
cidn, ¥ un episcdio de «El cerco
del diablos (1950) para completar
al méxime su filmografia. En Ia
que alcanzan relieve especial el
impacto popular conseguide con
«Balarrasas (1950), la impaosibili-
dad censorial de llevar a cabo el
andlisis de wn problema sociel
coma el de la viviends (<El in-
quilingz, 1957) o uno de los po-
cos intentos realizedos por el cine
espafiol dentro del campo de la
ciencia-ficcion, «El sonido de la
mucries {19660,

Ez precisamente esta pelicula
¢l comienzo de un large parén-
tesis de cinco aios, cuyo fin ha
sido oMartas {1971), estrenada re-
cienlemente en casi tods Espana.
Durante ese tiempo, Mieves Con-
de ha hecho televisidn, ha pre-

arado guiones v, sobre todo, se

a sentido victima de un silen-
cio ¥ de un olvide ante los gue
ng puede por menocs de lamen-
tarse. Segoviano, nacido en di
ciembre de 1915, el director de
«Todus somos necesarioss perte-
nece @ una generacidn marcada
violenlamente por la guerra civil
¥, €0 50 caso, por la utilizecidn de
un ideario politico (el falanpis-
mo) durante mas de treinta afios
de una determinada forma, muy
distinta a la que Mieves Conde
—como tantos otros— crein po-
sible. La crueldad del cine espa-
fol ne es, pues, para ¢l omds gue
el reflejo de otra crueldad mu-
cho mas amplia

EN la filmografia de José Anto-

“EL PROFESIONAL ESPANOL
TIENE DERECHO A QUE NO
SE LE JUZGUE PORQUE
NADIE QUE NO ES LIBRE
PUEDE SER JUZGADO™.

JOSE ANTONIO
NIEVES CONDE

—Desde su dltima pelicula, «EL
sonido de la muertes, usted no
habfa wvuoelto a dirigit. Han pia-
sado seis afos va de aguelle...

NIEVES CONDE—Si, ha pa-
sado mucho tiempo hasta «Mar-
tas. Mientras tanto, he estado
haciendo algunas cosas pars e
levizion, v preparando peliculas
que nunca se Ean rodado, Esto
nos pasa mucho én Espafia. Pre-
parar, preparar ¥ luego no hacer
nada, Entre atros proyectos, tenia
uno para mediades del afio pa-
sacdo, que me Interessba mucho.
Era a5in novedad en el Alcdzars.
Pero no se trataba de una «re-
makes de la pelicula de Augusto
Gening, sino de una historia to-
ralmente diferente, vista con men-
talidad de mil novecientos seten-
ia ¥ uno.

—¢Se trataba de una pelicula
autobiogrifica de alpuna manera?

N, C—Bueno, habia cosas que
vo habia visto en un sitio ¢ en
otro, de cosas gque habia oida con-
tar; vo habin visto comea reaccic-
naba la gente, come las pasaba...
Todo fue fercg, pere habia siem-
pre en determinadas cosas como
un gran cachondeo, una gracia
en gl gastarse bromas, en la reac-
cidn légice de este cardcter es-
paiiol un tanto anarguista.. Yo
quise dejar al margen los hechos
externos, la manera de pensar de
la época v explicar la forma de
ser de un ser humang ante una
circunstancia determinada. Y del
ser humano espafiol. Pero presen-
tamos el proyecto 8 una autori-
dad y desde entonces nos rodea
el mayor sileocio, ¥ oo me atrevo
a opinar de cste silencio.

—¢ué ha supuesio para wsted
ese lapsus de tiempo enire pelicu.
la v pelicula, esta inactividad?...

N. C—Psicolégicamente, una
amargura tremenda, porque he
visto gque, en realidad, en esta

rafesion del cine sc subc o sc
Eaja por circunstancias ajenas &
las profesionales. Aungue preci-
samente «Marta» me haya surgi-
do por circunstancias puramentes
profesionales; el productor me
llamé diciéndome que hibia vis-
to una peliculs mia ¥ gue querfa
hablar conmige. Esto me ha ocu-
rride solo dos o tres veces. El
resto de mis peliculas han surgi-
do porgue conocla 2 Mengano o a
Fulang.

—aMartas, juntc con algunos
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de sis dltimos titulos —«Coto-
lay=, sLos peces rojoss, «Don Lu-
cio ¥ el hermano Pios..—, se apar-
ta bastante de su ofro cine, el
que le ha transformade un tanto
en eclisicos —sBalartasae, «Sur-
coss, <El inquilings, «Todos so-
oS necesarioss—, un cinge mis
social, mds personal...

N, C—Yo tengo en mi cine dos
vertientes, La gque corresponds 3
ese cine social de sSurcoss, gue
llegaba un poce a lo que se po-
diz, porgue a mi lo que me hu-
biera interesado de siempre no
era el cine zeclal, sino el cine po-
litico, v 1z del cine de intriga, a
la que ya pertenecia mi primera
pelicula, «Senda Ignoradas, que
letiin un corte al gue «Mariae co-
rresponde... Con lz etapa del cine
sochal, no sé, ez malo llegar tarde,
pero también lo ez legar pronto,
aSurcoss aquelias peliculas
—=<El inguilinos estuve prohibi-
da durante mucho tiempo v al
final hubo que cambiarle varias
cosas— no e recibian bien; te-
nian siempre problemas, Después
vine la ctapa de Bardem y Ber-
langa ¥ parece que todo levantd
un poco cabeza, gUngue mas tar-
de las cosas hayan vuelio a su
cauce anterior. Lo que habria que
preguniarse es por qué en Espa-
fha el cine sigue siendo una aspi-
racién ¥ no un hecho..,

La falia
de liberiad

—¢Por gué?..

N. C—jAl! El problemsz es
muy profundo; una serie de cir
cunstancias soclales, politicas,
egongmices ¥ culturales, Lo mis-
mo que no hay ung buena novela,
no hay puiones; lo mismo que oo
by una libertad en determina-
das cosas, no hay una libertad -
nemalogrifica. Son una serle de
coacciones sociales sobre todo, ¥
otras cilturales, inconsclentes,
del propia publico espafiol.

sCuando el cine espafol tenig
el monopalio de la lengua espa-
fiola e pudieron crear unas bases
ccondmicas que lo sostuvieran;
PLro entonces, unas malas dispo-
siciones estatales y otras sindica-
les contribuveron a que la planta
que ibe poco a poca levantando
cabeza se hundiera, Huba un cam-
bio cultural en el mundo, pero
Espafin no sufrié ese cambio. Y
nosolres vamos detrds. No
demaos apartarnos de la clrcuns-
tancia de Espafa v del mundo
que nos rodea, Y osi Espafia estd,
cn térmings generales, apartada
de Europa, para bien o para mal,
g5 logico que el cine tambidn lo
este, Lo que ocurre e que &l cine
espanol se le exige lo mismo gue
al extranjero, ¥ la causa de ello
€5 que una pelicula estd frente
& ofta en la misma calle v, ade-
mis, la extranjera camuflada en
lengua espafola. 5i se hiclera lo
misma con el teatro o con la te-

levision, =se wverian lambign la:
difercncias. Se olvidan peneral
mente ung serie de cosas que no
se pueden olvidar, Y que no o
libertad muchas veces, sing tam
bién otros factores muy amplio:
¥ muy importantes... Aungque, cla
ro, ambién existe ecsa falta e
libertad de expresion, indudable
mente, Porque la falee de liber
tad de expresion es lo gue justi
fica, desde mi medo de ver, e
derecho al no joiclo del profe
sional espafiol. El profesional es
pafiol tiens derecho & que ne
sc le juzgue, porque nadie gque
no es libre puede ser juzgado
Y cl cine espafiol no es libre, ¥
el profesional espadoel no es libre
No tlene los medios econdmico:
del extranjero ni su libertad de
cxpresion, La comparacitn ¥ el
Jjuicio no s0n, por lo tanto, justos

—Desde «Bienvenida, miste;
Mershalls ¢ «Surcoss, jcree us
ted que se ha evolucionado?

M. C—~Ha habido hacia los afio:
CICuenta ¥ cinco a sesentd unag
especie de reaccidn, de meterse
hacia dentro, La posibilidad de
nuevas peliculas que se podian
haber derivado de «Bienvenido
mister Marshalle ¥ de aguel nue.
Vo cine se quedd en nada. Scen-
contraron dificultades al plantesy
nuevos temas, la gente empezd
a echarse airds, & tener miedo
por la censure, a decir que o
pliblico rechazabe esas peliculas...
La gpertura de aquellas afios era
de tipo econdmico, pere no de
expresion artistica o cultural. Por
ofre lado, han existido las spro-
teccioness, pero dstas han sido,
en general, mas perjudiciales que
heneficiosss, va que han venido
considerando  excesivamente el
cine gue nos viens del extranje-
ro. Es decir, se ha estado dicien-
do con esto de la cuota del etres
Rot unoe gue hay qus ponsr una
pelicula espafiola por cada tres
extranjeras, cuando habis que ha-
ber dicho que hay que poner tres
extranjeras por cads espafiola. El
cine espafiol se ha transformade,
de una maners consciente o i
consciente, eén un derivade del
cine extranjero,

El pablice
ne se eniera
de nnda

—/Csdles son los medios, cudl
es el sistema que tiene un dicec-
lor espafiol para superar todos
305 inconvenientes industriales y
de censura?

M. C—Lo tnico gue lg gueda
es la prictica del oficio. Y bus-
car una Edrmula de expresicn,
Aungue, claro, resulta que coma
lz expresidn se deriva de una for-
ma de pensar, se queds uno como
frustrado, porque resulta que les
cosas hay que decirlas con una
serie de simbolisimos enrevesados
¥ complicados y el piblico aca-
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De Ia quincena de titolos que ln fHimografin de José Antonio
Nieves Comde, tres de ellos destscan ¢on fuersa, aungue por diversos moe
tivos: «Balarrasa= (19500, en cuanio supuse uno de los mayores éxitos
populares de In productora Clfess: «Surcdsa (1951), poc su voluntad de rup
tura Frente al cine habliual de nuesira posguerra, v <El Inguilinos (1957),
=pelicula malditay por excelencla, en el sentido de que marcaba las Limi.
taclones expresivas que ol eofoque de cuslquler tema soclal —la vivienda
en este casp— ha hallado én el clne espafiol contemporines.

NIEVES CONDE

b por no enterarse de nada. Y
e%a ps nuestra situacidn actual,

—¢Podrfa hacer hoy una pe
licula como «Surcoss o «El ingui-
linp=?

M. C—=Yo sigo creyendo que
hay que hacer cine de critica so-
cigl, pero la aceptecidn del pabli-
co no sé cudl serin hoy, Lo socie.
dad espanola es, posiblemente, la
mds conservadora de Europa, v
eq dificil conectar con ella. Una
obra de arte podrd ser espléndi-
da o muy mala, pere necesita co
nectar con el momento especifi-
co de la socicdad a la que se di-
rige. Bl cine social empezard a
ser buene cuando sea el propio
publico el gue evolucione v se cri-
tique & 51 mismo. Me ha parecido
alerrador lo que he observado
GO i peljcujla come «La con-
fesidne, que planteabs uno de los
problemas maz importantes de la
Eurcpa del siglo veinte, El pabli-
cooespafial ha permanecido indi-
ferente & lo que la pelicula le con-
taba, ¥ csto mo perece un indi-
cio de cdmo es. Forque no creo
que tampoco le importara mu-
chio una pelicula sobre problemas
pEpaficles concretos, sl no es en
su aspecto méds superficial, anec-
ditico ¥ aparente, Aungue en es-
tas hipotéticas peliculas se expli-
caran las razones profundas de
cada probiema, al pablico espafiol
csto le traeria sin cuidada. Apar-
e de que o0 crec que esas pe-
licwlas pudieran hacerse, claro.

—Usted ha hablado en otras en-
[révistas de una sgeneracion per-
dida=, situada en los cuarenta y
cinco ¥ cuarenta ¥ ocho como sus
afios eruciales. Esta generacion,
que podria englobarle a usted, a
realizadores como Sdenz de He-
redia, Rafael Gil, Juan de Ordu-
fA..., fqué caracteristicas tiene?,
ipor qué estd sperdidas?

N. C—Hoy no sé si esta pge.
neracidn estd tan perdida. Hace
unos anos si lo parecia, pero al-
timamente estd levantando cabe-
7a. Es la generacidn de la profe-
sidm, la gue mejor sabia su pro-
fesién, Por circunstancias de [as
que ne son culpables, la nueva ge-
neracidn de directores, ante su
fracaso, ha dado nuevo paso a
esta epeneracion perdidas, gue
vuelve de nuevo a la linea y esta
hacicndo las dltimas peliculas es-
pafiolss. Y es curioso que un fe-
nomend parecido estd oourmien-
do en Frangia,

—Pero lo que parsce también
curlose es gue estos realizadores
de la egeneracidn perdidas, al
volver al cine, hacen wunas pelicu-
las torpes, mal construidas, que
no tienen nada gque ver con las
que hacian hace afos, gque, por
muy discutibles que fueran, ofre-
cian, en cambio, una notabl: pro-
festonalicad. Si se tratara ahora
de un case aislado, anico, podia
pensarse en una explicacidn pri-
vada, pero creemos gue as un fe

nomena colective, ¥ esto &5 o
que nos sorprende. .

N. C—Yo no me atrevo & llegar
& tal extremo. Creo que en el fon.
do sipuen practicendo la misma
forma de contar, aungue tampoco
putdo opinar mucho, ¥a gue no
he visto sus ditimas peliculas.

Emnire la culpabilidad
v el olvido

— ¢ Cémo recuerda usted sus pe-
liculas aclasicas»?

N. C=Yo creo que respondie-
ron mucho al momento, a lo que
entonces pasaba ¥ era mecesario
decir. Aungue tambidn creo que
justamente la mejor de todas ellas
g5 aSurcoss, gue es tamblén la
que tiene hoy permanencia, par-
que sus personajes, la historia
que se contaba, ¢l ambiente so-
cial que se describia, siguen exis-
tiendo,

—Usted ha sido un hombre
comprometido con su tiempo, ac-
{ivo en su vida, relacionado con
los momentos histdricos més im-
portantes de estos dltimos afos;
ceoncibe el cine con menos fuer-
# vital, con menos entusiasmo
que su vida activa en general?

N, C.=Clare, son dos cosas dis-
tinlas, Hay cosas que inciden mis
en 1l comao ser humano, con mas
pasién, El cine también es una
pasidn, pero no sé.., son dos co-
sas distintas,,. Los afios que yo
he vivido jpueden incldir lamo
en la vida de un hombre, en la
totalidad de su wvida!... El elne
ez una particularidad, aungue esa
particularidad sea mi manifesta-
cidn en tanto hombre actuante.,.

aLo que puede ocurrlr tamblén
oz que en mi vida pdblica pueda
haber desilusidn. Pero en mi vida
de hombre de cine hay amargo-
r&... Tremendas desilusiones, tre-
mendas luchas por las gque he
intentado conseguir cosas gue
luepe no han salide. Yo muches
VoCEs me pregunto... Creo que yo
sov culpable de muchas cosas,
ro, de verdad, crec que ha ha-
ido circunstancias ajenas a mi
que son tan culpables como ya..,
Mi conciencia no esti demasiado
tranguila, pero ampoco demasia-
do culpable. Yo quizd no he hecha
le gue debia, pero me pregunto
el porgué,.., (por qué?, rpor qué
se plvidan de wno? Y esto es lo
que yo me pregunte. Por qus?,
Ahi estd «Martas, mi altime pe-
licula, Es una historia de ficcidn,
de intriga, pero como oficio, esta
al dis. No lo digo por presumir,
pero creo que estd al dia,., (Qué
ocurre  entonces?, égs é pasa?
Uno vive con los demas, hace co-
sas para los deméds, pera también
depende de ellos, y creo que ten-
go derecho a protestar, a pregun-
tar qué ha ocurrido, por qué se
olvidan de uno,.. B Entrevista re-
istrada en magnetofén por DIE-
0 GALAN Y FER LA-
RA. Fotos: RAMON RODRIGUEZ,
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