MUGHOS TITULOS DE INTERES

ARA sostener con derecho una actitud critica, sobre todo en tiempos

en que tales actitudes suelen acarrear innumerables problemas, resul-

12 ahsolutamente necesario tener dispuesto el dnimo para registrar enal-
quier avanee, eualquier signo positivo,

De muy buen grado guiero dedicar este comentario a ciertos sinto-
mas de vitalidad registrados en determingdos medios cinematograficos
capanoles. (), aunque esto me cologue en un plano localista, en deter-
minades medios madrilefios a los que tengo aceeso y sobre cuya vitalided
puedo certificar de primers mano.

Me referiré, en primer logar, o los cineclubs, cuyes actividades apare
cent multiplicadas ¥ cuyas proyecciones cuentan, en la mayorin de los
casos, eon salas completamente lenns, Con ln ventaja, a los cfectos de
eatimar el verdadero aleance del fenémeno, que alpunas de estas pelicalas
—=Cleo de 5 a 7a, oFresas salvajess— contemplades ahora en capillits,
mf_in distribuidas comercialmente y, por tanto, ofresidas al pran pi.

ico.

De Bergman, por ejemplo, hemos visto en un plaze relativamente
brove tres titulos: «Noche de cireos (1933), «Una leccion de amorn (1954)
¥y ulas fresas pilvestress (1957). A lIn vista de los mismos resulta evidente
In necesidad de rectificar muchos de los juicios sobre Bergman, monta-
dos aqui en funciin do «El séptimo sellon (1936}, «El rostros (1958) ¥
«El manantial de la doncellas (1959), lus tinicas tres peliculas que en Es-
jpafin s¢ conocian del director sueco.

Pero no es de Bergman de quien qoiero hablar aqui, sunque s saso
s una ilustrocion vilida de los viejos males y de los plavsibles intentos
por ir eorrigiendelos, Quiza seo todavin muy pronto para haser siertas
precisioncs, Quizd no haya por qué hacerlas, en tanto que parccemos estar
en una fase evolutiva, de contornos confusos, cuve auténtico aleance deba
cxaminarse en el plano de las: conguistas coneretns de los margenes ex-
presados en unos cuantos titulos determinados.

Bergman o5 un case. Hay otros mas.

Paralelsmente, en plang de la distribucién comercial, &sla ssmana una
peliculs de Michelangele Antonioni, sEl eclipses, ha sido cstrenpda para
el gran pablico, mientras «Fresas salvajess, «Cleo da 5 2 To, eLection de
amorn, «El afio pasado en Mariembads, agnardan s tomo inmediato.

Creo qoe es un deber seiialar sntisfactorismente Lode esto, aun sin en-
trar en interpretaciones totales de una politien cinematografica que, eso
#i, presenta; con respecto @ la anterior, claros progresos.

Garcin Faendero, un direetor general de Cinematografia que tiene en
su haber muchas opiniones cinematograficas, sestenia, antes de ocupar ¢
cargo, la necesidad de que todo el cine llegase  nuestras minorias, e
que los cineclubs fuesen un lugar formative @ informative, wn tanto aje-
nos a las precauciones pedagigieas con respecto 8 la mayoria. Sin entrar
en el examen de la iltima parte de este juicie —que serin otro tema, y
muy complejo—, si quiern subrayar el hecho de que la vitalidad gque
cmpicza A surgic en el mundo de los cineclubs hay wque interpretarls
COImo ;m primer resultade de lo position quo defendia el hoy director
general. .

Garcis Eseudero aseguri que preferia, en lugar de por 1as declaracio-
nes, ser juzgado por su gestién. En esle orden estimo necesario reglstrar
—como en la puesta en marcha de la Filmotees Nacional— un emovili=-
mos cinematogrifies forzosamente dificultoss y dificultodisimo despuds
de muchos anes de inmovilidad.

L M.

«El Eelipeez, de Antonionl

por JOSE MONLEDRN

un leatro Hrico  Crivdbd Halffier, encargedo de

pronunciar unas palebros en home-

CUI®  rnoje of maestro Guridi, formuls oo

rios juicios de -precision sobre
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temporénea. Alli, en el pﬂmr

entreacto de "El carerio®, solire el esconsrio de la Zm':udn, dijo ur mis
rico espaniol todo lo que :u-mmnwl'mm habia que decir.

Guridi, que acabs dedicindose exclusivamente o la meisica sinfdnica,
mmtmmi ajene @ la sarsuela, e un ejemplo, Ex muy logico que quienss
legaron detros empezaran por ne ocuparge del testro lirico en aboluio.

Y lo mismo que digo de los misicos —que dijo Halffter— cobria
decerlo de [os hibretistos Desde loa mejores tiempos del género ehice no
fia hobido ningin comedidgrafo de mediong soltends que con olguea
reguloridod eseribierd pare un tectro lirico.

Todo esto es interssante, porgue nos indicx, sin lugor o dudos, que
el problema de nuestro testro lirico no estd en o reposicion de visjes
zarsuslas, sino en lo necesidad de erear un clima —unos medios— donde
compositores, escritores y hombres de teatre puedan plontear lu thica
bataflls que tiene sentido: constriir un “tedtro lirice gue intercse n.".' i
blico cciual. Un teatre lirico qus participe de lor evolucionsa, hallzzgos
y direcirices que caroclerizan —polémicamente, mn permanenie mouilis
doed— la vida del tegiro y lo vida de lo mitica.

Lo otro, entender un "Teatro lirico Nocional™ como o coltive de
“nuestros clasicos de lo Zarzuela’’ —donde hay tante material delezna-
ble— ex partic va del fracaso, Quf:& no hoye mar remedic que contar, en
principio, con lo zorzuele. Quizd sem, por su condicion trodicional, un
elemento capar de protvocar nmes serie de consecuencias, Pero o que no
cebe dude es que lo empresa gue olgun dic habra que ebordar, la que
Justificera lo atencion y lo inversion del Estedo, serg ln dp empezar de
nusve. Aungue, nouradmente, of -ledo de ls crescidn se deje sitio para
reponer y reconsiderar [os mejores Hiulos de nuestro géners linco.

Al eoncepto social de un Teatre de Opere, come sole para la alta bur.
guesia'y ceremonial de elese, a ente otro de Teatro de le Zerzuele, como
expansion nostalgien de lo clase medie, oy que oporer a toda prism un
Teatro Lirico abierto o todes loy influencios europeas, a todos los ensa-
yor y a todos [ox propisitos —de compositores, de libretistas o de diree.
lores de escena— que prefenden sostener un arte g e oliurg de [os mas
significativas demandas de nueatro tiempa.

Por ese Teatro Lirice si veldria e pena luchar,
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«al caserio:, %ﬂm, de ""Doda Francisguita’,
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oiro esfuerzo _ "E':f,’g;“c*‘“ﬁ‘-? Fives ha pre

» del maesirp fe-
U@ M  nis Goridi, cop libro- de Romers ¥
m nada Ferndgndes Shae. Er una obra de [f-
breta ingenuo ¥ torpon, donde lo fun-
damental tiene ¢ ser el erfuerzo de Curidi por apoyar In partitura en la
miisice popular vasca. Guridi es en este sentide, como todo el munds
sabs, un moderto eco de Fallo, ten profundements anreizzdo en o Sur,
No soy yo quien pueds sentar juicios aceree de los valores Liricos de
la potitze de Garidi, digil e lo scumulecion de  steaciones
tradicionolzs sobre (as que apoyor of tralomiento de temes pepuleres, Si-
Iuaciones o veces colectivay —fierln mayor y Fomeris—, o veces infimas.
NI EXFENT €N dimhsnngwdudehahmyet Hpatos vescor.
En eia ocosicn, José Tamaye ha procurade —con of susilio de los
decorador de Emilio Burgos— mﬁm;rw- tistalmente Ix rilmr_nnan po-
pulizia de “El caserio”. Con exte eriterio ha movide loy cores y cuerpo
de bmle, 0 ho Eﬂuﬁiﬁ!‘ldb lor composiciones de masas.
Entre los intérpretes debemos citar o Pedre Lavirgen, que fue o mar
a Io Lrgo de ln representacion. La vos de Ana Maria Olaria results dure
en numeross ocasiones. Exteban Astorloa, dentro de ung diccisn muy
propensa ol énfasis, parecid el més ccomodado of folklorisma de ""El co-
serio™. Para £l fue In primera ovecidn. Sélica Pérez Corpio repitis nus
TECHFI0S cOMicos, o costa cati siempre de situociones y froses sin ningin
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