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tudio. S5e ha sentado separado de
sus companeros. Minutos des-
pués ha llegade Lee Strasherg.
El muchacho ha subida & la pe-
quena plataforme v ha diche unes parra-
fos de uOtelon, Al terminar, Lee Siras-
berg ha tomado la palabra. Le ha hecho
muchas preguntas. ¢Por gué te has me-
vido asi? {Por qué has dicho tal frasze,
tal palabra, de esta manera? { Cudles aran
los supuestes sicolagicos v sentimentales
que te |levaban a hacer las coses de ese
mede? {Qué metera personal vy viva te
ha servide para construir tu Otelo?

El muchacho ha ido contestande. Ame-
ricano, de veintitantos afios de edad, ha
tenido que buscar en sus propias experien-

cins los puentes que pudieran llevarle has-
ta |a intimidad del personaje. E texto sha-
kespeariang era sdlo la clave. No bastaba
memorizarlo, ni siquiera preguntarse so-
bre el Ctelo de Shakespeare. Habia gure
ponet en pie. precizamente, el Chels de
J;m. Tom, o como s« lamase el mechacho,
nOtelo dejé a sy mujer para cumpliir una
misidn militar =n una de las hases ame-
I'i.tﬂﬂ.ﬁ!. .Ial Lﬁ ‘;“:Itﬂ.."'l'l Lﬂ COGRE :Etﬂbﬂ c]il—
ra, Aquel Otelo, que discutian Jos alum-
nos del Actor's Studio, estaba vive. Cuizd
no fuese un Otelo medélico, guizé Tor,
@ lim, o como se llamaze aguel muchacho,
careceria de las vivencias necesarias. Qui-
zé aquelle de Ia misién militar en las hases
era demasiado ingenus, Pero, en

cualguier easo, aquel hombre com. SIGUE

teatro
moderno

El fameda director rusa con Bernard Shaw, el dramaturge britinies gque fus una de sws primerce defensores an Inglaterra, y ol sseritor saviétlzo Anatoll Lunarchaski.




Fue el predecesor del Actor's

Stanlslavsky en compafila de la cantante Antenina Mejdanova. Las teorlas sstétlens y dramaticas de Stanislavsky fermaren una nueva escuela de eomedinnies teatrales.

ponia el personaje validéndoss de sus pro.
_ping experiencias, recuperando para, aguel
ttabajo elegrias y sufrimientos personales
gue parecian olvidados, Su Otelo no e
um anra;ma,

Se discutia largo rato, Actores célebres
seguian los cursos. Era gente que emperd
en cero ¥ que, antes de acabarlos ocho anos
del Actor’s Studie, habia alcanzada la cate-
gorla de estrella del cine o de la escena.
Lee Strasherg repitit, por enésima vez: oEl
gran enemigo del teatro es la teatralidadu.

Era un dia de 1963, En Nueva York,

A lag des de la tnrdg c]r,] 12 di:
junio de= 1897, alguien presentd
a Stanislavsky al profesor Nemi-
rovic [anchenko; ase pusieran
a hablar de teatro ¥ la conversa-
cion durd hasta las ocho de la mafana,
Fueron dieciocho homs de singular impor-
tencie, pues de ellas saldria una reconsi-
deracion del fendmene dramitico de ine
calculable resonancia. Stanisdavsky 3 Dan-
chenko eataban de acuerdo sobre los males
del teatro ruso, concratado, en Mosed, en
lnz actividades de dos salas —el Gran Tea.
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tro v &l Pequefio Teatzo— invariahlements
ocupadas por un piblico, quizd na tan
nsnohe como el que concurris a los ties
teatroz de San Petersburge, pero igualmen-
te dominado por las dudosas convenciones
de la oteatralidadn del romanticismo. Sia-
niglavsky y Danchenke pensaban lo mis-
mo: la necesidad de destruic tode el aro.
pel, todo el énfasis, toda la gran mentira
que pesaba sobre las repressntaciones v
los textos dramdticos.

Su plan demandaba un autor. Tuvieron
la fabulosa suerte de gue ese autor sor-
giese: Anton Chejov.

Desde entonces, ol teatro universal se
origntaria per nuevos caminos v cifraria
su perfeceidn en propbsitos bisn distintos
A log que caracterizaban el teatro decimo-
nonico. En Moscd, Stantslavsky v Dan-
chenkn lugharen contra el clima social, el
fasto insincern v elegante de la gran sala
shierta o los programas de ballet, o =l de
ln zala mas pequeia, donde todo el divis-
mo tenia asiento,

Muy pronto, en otros paises se produei.
rign movimientos analogos al d= Stanis.
lavsky v Danchenko., Antes de ellos, ol

Teatro Libre, de Antoine, en Paris, o el
Freie Buhe, en Berlin, o los Meininger, ha-
bian declarade Ia guerra a la teatralidad ro.
mantica en nombre de la verdad.

En alpuncs aspectes, los ruses no ha-
cian, pues, sino segulr esta cormente, Sin
embargs, la revelucion del Teatro de Ar-
te de Moscid iria mucho mas lejos. Pargue
a la verdad naturalista de los Meininger,
a cze primer pasoe gue fue la recomposi-
cign minuciosa v detallada de los decora-
dos, de loz trajes v aun de los personajes,
habria de seguir una etapa mucho més eva-
lucionada v profends. [a averdads habia
que fundamentatla en el estudio, en la pro-
fundizmién de ]ﬁa p:mnnni:-a; no bastaba
hablar como un hemhre puesto en la ai-
tuacifn teatral representada; habia gque
gaber por gué este hombre se producia
de un mode ¥ no de atro, Habin que re.
velar una intimidad, ¥ con ello muchos con-
flictos draméticos gue no se descubrian
en e simple parlotes.

A un teatte de héroes iha a suceder un
teatro de hombres. El actor bajaba del pe-
deatal donde tantas veces hahia side aplau-
dido sin importar gran cosa el verdaders
valor ¥ significada del drama que repressn-



Studio, de Lee Strasberg

L

Stanislavsky con otro de los fundadores del Teatro de Arte da Mosed: Viedimic Memirovlch Danchanke. En su cantarario, smbos han recibide ol hamenaje del pusklo russ.

taba. Llzgaba la hora de hacerse muchas
preguntas sobre cada ohra teatral, sobre
ceda personaje ; la gran aveniura =—en di-
versos aspectos— del teatro moderno em-

pezaba,

Yo creo gue hoy, cien afios después del
nacimiento de Stanislavaky y & sesenta vy
cines de la fundacién del Teatre de Arte,
los enunciados tedricos fermulades per el
director ruse, ¥ la razon de zeér de los mis-
mos, sigue en pie. Sobre ellos se asients
la solidez de varias escuelas nacionales
de interpretacién, Partiendo de ellos cabe
plantearse ahora posturns més evolu-
cionadas,

Lo gue no cabe duda es gque gquien ne
ha llegado a Stantslavsky, no ha legada a
hacer de la verdad el objetiva primero de
la representacién deamatica.

Cuando Stonielavaky empezd a
fermular su erftiea del teatra de
la época sblo encontrd burda o
indiferencia. & juzgar por lo gue
&l decta, el buen teatro no era
posithle, ¢Cémo ensayar varins ssmanas 5
el negocio teatral oblign & no perder un

minuto # { Cémo admitic esas discusiones
entre el director ¥ el actor para ir, lenta-
mente, enngueciende la veracidad de las
interpretaciones? ¢ A gué todas esas pre-
guntas marginales a las exigencias concre.
tas de los textos? Stanislavsky, per ejem-
plo; gueria que los actares sintiesen al per-
sonaje a traves de una sene de situacionss
amteriores a lo que figuraba en la obea.
wllsted aparece en escena a los cuarenta
v cinco afics de edad. S&lo dice unas pa-
labras, Mo hay forma de saber cémo deha
decirlas, si previamente ne sabemaos gqué
le ha acurdde durante los cuarents y cinco
afios anteriores, cudl es sw experiencia,
qué plensa a propasito de tna sere de
cosns,.. 4 | Estd loco |, pensaron los empre-
sarios, los viejos criticos, los que se defi-
nirfan como oviejecitos ilustres ¥ antiche-
jovienoss | Este loco quiere ser ol dive ¥
ocupar el puesto del actor | | Tedo esto son
tonterias de intelactuales | | Cuanda fui con
mi abuelo a San Petershburgo v trabajamos
en el Maninsky. . |

Lo de siempre. Salo que Stanmislavaky ne
e arrendrd. Funds —precisamente en el

08— & Teatre de Arte de Mosed, Y em-

pezd a trabajar,

Reunid 2 un grupo de grandes y jéve-
nes actores, todos ellos panades por los
propasites de Danchenko v Stanizlaveky.
H‘:I;\r & I:Cﬂﬂ‘]’dﬂ.‘n sug ﬂﬂmbrtl I'I'qu_.hﬂ miﬂ
gue los de los dives del romanticsmo tea-
tral ruso de la época. Estdn escritos en
cualquier historia del keatro. Lilina, Artem,
Sapin, Meverhold, la Knniper... De un
teatrillo de provineia legé Kacialov, De-
big llegar & Mescid con un estade de dnimo
vagamenis p-u.rtl:i.d.n al qus |1.n:.- lraen &
Madrid muches de los que vienen de zu
ciudad para sumarse a nuestrog tbios mo-
vimientes realistas. Con el tiempo, Kacia-
lov serfa considerade el mejor actor trhgi-
co de la époea .

Este fue el triunfo de Stanislavsky, Con-
vencid & un grape de actores, de perso.
nas que pudieran ayudarle. Y au victora
fue rotal. La mavor victoria del teatro ruso
—aque no hubiera contado con Chejov de
no existir &l Teatre de Arte de Moscid, va
que, probahlemente. el escritor se hubiese

limitada a la narractin— a la lar.

ge de su historia, SIEHE
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Lo erposicidn ha interesade perticularmente a los [évenes que han seguido con atenclén ests muestra da la vida y la ebra del gran director russ,




Lee Strasberg se ha levantado.
Sobre el tablade estaba ahora
Ane Baneraft, la famesisima in-
terprete de «El mﬂagm- de Ana
Sullivann, Strasherg le ha di-
cho: «¥a eres una actriz excelente ¥y
muy bien remunerada, pero tienes muchi-
gime que aprender. Mecesitas, por lo me-
nos, cuatys afios méis de eseuels. Ana Ban-
croft ha contestado en seguida: «Ya lo sd.
Y vendré aqui todos los diss durante esos
cuatra afios. Quiero que mi trabajo sirve
para decir la verdads,
Este e5, en un dia de 1963, un testimenio
americana de la gran victoria de Stanis-
lavaky,

Stanislavsky es uno de tantos Tu-

sos capaces de sublimar apasio-

nadaments sus ideas. Actor de

nifio, en reprezentaciones argani-

zaclas en las casas de etertas fa-

milias poderosas, viajero por Europa mis

tarde, fue comstruyendo sus ideas sohre

In revolucién teatral con tanto apasiona-

miento como minuciosidad. El trabaje de

los Meininger, gran compafiia que pre-

sentaba sus dramas con wn nguroso espl-

ritu naturalista, durante ln etapa 188390

en gque visitaron Moscd varias veces, ¥ el

congeimiento del actor Tomasso Salvind,

fueron -dos experiencias de- gran signifi-
eacitn,

Staniglavsky habian acompafiado a Sal-

Ung de los primeras actes del centenarie fue dopesitar wna corepa en [a tumba del cementerie Novederichie,

La medalla de bronee que ha side lanzeda en Laningrade para conmemorar el centenario de Stanislavsky.

vini durante las horas en que éste se en
cerraba en zu camarin del teatro. Poco
g poco, Salvini iba casumiendos el perso-
naje. A través de un lento proceso de ca-
racterizacion, de esfuerzo, Salvini ponia
toda su persanalidad al absolute servieio
del peracnaje. Su sisterna nervioso, sus
sentimientos, sus ideas, todo s= ponfa en
jumgo —jea, en cambio, tan sencille ser-
vir los textos con una simpls composicidn
extarna |— para que el héroe shakespearia-
no tuviese una vida cierta, | Chaé le impar-
taba a &l tedo sel tingladon del divisma

¥ aus consecuencias | Chizd Salvini fuese
capaz de considernr estas cosas otro din,
cuando tuviese gque pensar en &, en Sal-
vini Bctor, pere no ahora gue estaba pre-
parande el Salvini-Otelo, para el que ne-
cesitaba desentrafiarze primero él mismo
—condeete a ti mismo—, espiarse hasta el
fonde, v luers, ofrecerse al personaje.
En un rincén del camarin, Stanislavsky
chservaba lleno de respeto.
Jl Ml
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dorde yacen log restos rortales de Stankslavsky.




