FELLIN|

EL DISCUTIDO

Final de aFellini ocho y medlea. El director Indlea a Marcells Mastrolanni su posicién en ol plans inmediato. El payass
ool carnisén a rayas, [a charangs ¥ ln arquesta do los sernbreros de copa, nos remiten al ellma cireanse da wLla Stradan,






i
i H!Hlﬂi\

LLINI

3 T

=

Dai parsonajes claves de la confasién da Fellinl: Mastroladnt ¥ dean Rougel, an sus verafones deb critico v o director de cine, Para of primera, toda
viens & sar como un misteric Inexplicable; para el segunde, todo debe sor amalizade ¥ lvzgada, siente la pecesidad imperiosa de busearse a =i mismo,

i Bastal’ Mastroisnni abandena «el munde cinematogrificos y sube a au habitacicn. La hulda de Mastreianni es la propie huida da Fellini, la hulda
de e3¢ munde fantasmegdrics del que @l tiene conciencia. Su pesto mipectacular de cansancle o1 ol mismo que ha Inspirade aFellini ocha y medios,




Secuencia en uns aals de bafior, Para el [atino Felllni, ebtos hambres que buscan su reposs ontre vahes y sibanes blancas tienen e simbolo do unn par perdida.

lini ccho y medios es, todavia, uno de esos films extrovagantes que
es necesarlo ver wpars estar al dias. La prensa ha hablado durante
sefnanas y semanas. Y la critica acaba de decir que es un film insé.
llte en la historia del cine. Estd, adamds, el gancho da Mastroianni v
la Cardinale. ¥ el de una serie de fologramas cargados de sefioras
guapisimas.

«Fellini ocho v medios &5 un secreto. Y |2 sala se llena de gentes
que quieren deovelarls,

4Cdmo es posible que una pelicula Bsi pueds rodarse v estrenar-
sef gHasta dande va a llegar la evolucidn estética dal cine? A Fellini
le han dada los primeros actores del cine italianc. Le han dado tiem-
pa. Le han-dade dinero. 1Y qué ha hecho Fellini? Someterse a un
preceso de desenmascaramiento Bnte si mismo. Mastroianni es su do-
ble. ¥ Mastrofanni no hace ‘més que repetirnos que no sabe nada se
guro, que no comprende la razén de todo lo que sucede a su alrede-
dor, gue no estd dispuesta a formular una scla idea conereta v precisa,
Mastralanni vive entre alucinacionas. En cada hecha presente encuen
tra una alusién & su pasacd, iDénde ha dejado de ser un hambre
vlva, sensible, para convertirse en un mecanismo? Fellini, a traves de
Mastraianni, nos cuenta su proceso de alienscion. Ha habide un mo-

mente en el cual los seres vivos se han convertida en fantasmas. Mas-
treianni los va girar alrededor, sin intentar somprenderlos. Seria ind-
til. Es todo como un juego. Ef jusge en el que se sumarge el eseritor,
el diractor de cine, da nuestro tiempo.

Este drama tiens unos persunajes. Los fantasmas se laman el pro-
ductar, la ectrells; el intelectual. Cada cval con su eantinels. Cada cual
haclenda décilmente su papel. El intelectual, levantands considera-
clanes v reflexiones sobre todos los fendmenas: la estrella, contando
sus @xitos vy elogiando sus encantos; el productor, pegando gritos vy
mascando millones.

\S6lo Fellini-Mactrolanni e resiste al juego. Participa en &) meed.
nicamente, envuslto por les topicos v mitos que encuadren la reali-
dad cotidiana de un famese director de cine. Periodistas, fotéarafos,
roclajes, aventuras ercticas, contratos, charlataneria,,. Pero é| tiene
conelencla de esta Fantasmagoria y, mientras la vive mecdnicamente,
noocess de interrogarse. ce afrontar |a necesidad de Buscarse a'si mis-
e, gPer gqué un determinado hecho lo pone tristed ;Qué razon o3
cura le impane ese sentimiento? El personaje examina su pasado. Pe-
cuerdas fragmentarios —Iia primera ver que le castigaron en el cole
gio, la primera vez que le dijeron que (85 mujeres eran el diablo, la
primera vez que vio a su mujer, unes palabras de su padre,
muerto muchos afios atrds,, — se entrecruzan con las realida- 5|ﬂllE
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Sandra Milo, 1 nventura. Un peee tonta, pere necesariz. DR una dimen
slén en la vida dal protagonista; ndemds, tienn ¢l talente intuitive de sabar
sitvarse dentra de uha realidad disparatadn, fléglen, hecha de grandes gestes,

-

des cotidianas, 4Per qué ese concepto acivilizados v eileticista da la be-
lleza? 4Por qué esa pérdlda da la ingenuidad? Aparece la Cardinale ves-
ticda de blanco, con su blanca sonrisa. Quizé la Cardinale no ha sido
nunca asl. Quiza éste es otro mite liberadar con ol que Fellipi-Mastroian-
ni quiere. derribar el mitc de la estrella sofisticads.

A menude, no se sebe an el fllm lo que = vive ¥ lo que se eyvaca,
En tock caso, lo evecado tiene un sentido, una agudeza, de lo qua
carece lo que se vive. Con Cleudia Cardinale, vista en susfios -oma
une materializacion de la sencillaz, sélo cabe una pequedia historia
nocturna. Una historia més. Callajez con ells hasta parer ol coche en
una plazuela. Hey una inscripeién: «En este plaza hablé Garlbaldi al
pueblo el dis tentos de tantos.s Todo vuelve a carecer de sentido.
Entre Garibald] hablandcle al puebla v el suefio de Mastrolanni-Fallini
hay una distancia inzalvable.

Le pelicula continba. Se supane que Mastroienni esté redands un
film. Una de sus actores hace nimeras de transmision del pEnsamien:
te. «iEn qué ostoy pensanda?s E|l mago dice una palabra absurda
—=n esto hay como un recverdo del vigjn eCitlzen Kanes— v Mas-
trofanni reconoce en ella un sabor perdide, una clave para explicarze
& =i mismo. Una vez, siendo nifia. . % Fellinl nos cuenta I3 pscana de
una noche, en la que jugsba con sus hermanas v |2 muchacha, .. g,
alga pasd y dijo entonces, Algo que ha seguido fatente, influyends sin
8l zaberle en cada unk de sus rescclanes posteriorss,

Al final, Fellinf nes da la clave —la mindseula clave— de un film
concebido como Una meditacldh incanexa v feroz sobre = mismo. Maz-,
tralanni ha ll2vada a |as actores frente a las grendes torres me
cénizas, con requsto a Cabo Canaveral. Los hambras actdn en- SIEUE




Claudia Cardinale, #l misteria. Nunsa
sabemes lo que significa en la vida dal
directer, Una cosn, sin ambargs, o
cierta: an la buzsa dal tlempe par-
dids, &l parianaje gua interpreta Mas-
trafanni la recuerds una y otra vaz..




(3

2Fer qué tlene que ser la beflesa wn concepto tan complicado? zPor qué no
detenerze en |3 visién de una Clivdin Cardinale sencllla y blanca como aquella
mwchacha que sonrela dulcemente sn In playa final de =La doles witaw?

cuadrados por el monumentalisma frio, imponente, de las piezas me-
télicas. Canferencia de prensa, Flashes. Gritos. Prisas de radaje. ¥ Mas-
trojanni que suefia en meterse debajo de |z mesa, en svicidarsa, en
cenquistar como sea el silencie. Sdle Que esto no es pesible v la libe
racidn ha de llegar por otro eaming.,

Séle encuenira una,
Los actores glran ¥ cantan én ufa especie de noria alucinante.

El director, con su megdfono, se incorpora a la rueda, Ahi osta la
liberacién. La pasibilidad de sentirse descargado del continug debate.

El tiempo estd definitivamente jugeda. Ef director gira con los de- E, 'lf
mas, participando en la evicria colectiva. Por el esntre pasa una pe i I8
guena charange, venida directamente da «La Stradas, Avanza un nific. =
Es Fellini nifie, Estd alli, en medio del campa, reclblends la luz de un 14
faco de circo o de teatro de variedades. Exta alli, solo, amorosamente '

contemplads desde la narla humana, que gira y gire sin descansa

L] # &

La critita italiana ha $ids, en general, favorable. Sin embarga, o5
un film gue se prests & juicios muy diversos, y hasta & |ulclos sove-
res. Es un film a menuda oscuro, heeha per un hombre llens de ter-
nurk hacia si misme, pera un tanto Ineapaz de volear ese sentimiento
scbre cuanto le rodes. Es una pelleuls estremecedora, parque pocas
veces un director de cifie ha elaborade un film con materlal mas inti-
mo, con introspecclones mds sinceras, Aqui se cumple, patéticamen-
te, |8 norma —ridieula tantas veees— liberadora deal arte, Felli-
ni necesitaba hacer esta pelicula, explararse, para encontrarse. S.EHE
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Un complefo de torres metilicas’ dis-
pueithi pars lanzar no se sabe qué
eohietss o artefactos. Abajo sitin los

actores. ¥ entre ellos esté Follinl, pre

guntindoss ol porqué de agusl mundo.
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cFor qué esta iristera de ahora? jPor qué esta sonrisa? Shempre hay en al
subconscients un recusrds a partir del eval empieza tods, Mastreianni recvar
da su primer castigs eicelar cuando, slonde nifio, [e amanestaren par war
builar a una pobre mujorzvels. Al dia siguisnte del castlge, valvid a wvesln,

Far ctra parts, el film ez barrcco v confuse. Sancillamente, porgue
Fellini lo es. ¥ pase lo de confuso, puesto Gue, pracisamente, el film
nase de fa confusién de Fellini v de la necesidad del dirsetar de dar
alguna forma, elguna concrecion a su caps intimo. Peor es que el
film sea, a menude, enfatico. Que el director no haya dade ese paseo
a través de s mismo con més humildad,

En su aspecto fotogénico, seris tonto perderse en consideraciones,
El cine moderno ha llegacle & extremos de Increfble belleza formal. Al
hombre le ha entrado una «posicn fotogréficas o, mejor dicha, zuna
pesicn cinematograficas, que la empujz a concebir maravillosas Y aguU-
des sucesiones de [mdgenes. En este orden, «Fellin acho y medics,
camo corresponde & un director que he redado, por gjempla, la pro-
cesion de aCabirlas, estd llena de grandes hallazgos, De atra parte, hay
algo que favorece esta posicidn de Fellini, casi nunea se rueds con ilu-
minzcién naturalista. La mezels de presente v de pasada se consigue
8 través cle deformacicnes vialentas en la iluminzelén, El «Marienbads,
oe Resnais, v algunas peliculas de Bergman —Ilas esconas surrealistas
ce sLas frasas salvajess, por ejemplo— son |8 referencia prazima cel
munde visval de Faderico Fellini.

Fellini, en mangas de camisa, rodando su aOcho y medios, In mis sincera de
i paliculas y, probablemente, la minot scomerciale. Aqul sstd, dispuesto
& conifesarse en cada plano, a destrulrss para volver a sneentrarss de nuevo.
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~ SEAT ha divulgado
en Espana la satisfaccién
de tener coche...

SEAT, efectivamante, es la industric nacional gue ha puesto el auta-
mévil, come medio de troboje y como complements Indispensabla
para una vida mds cémodo, ol olcance de mayor ndmere de aspa.
niales,

El esfuerzo llevada a cabe en nuestro pais por SEAT pare conseguir
aiia tras ofie incrementar su pradueelén, ha dade como resultade
que aefualments 220,000 automéviles SEAT animen con su presencia
al fluir del tedfico de nuestros ciudadas y carretaras..,

Sociedad Espafnola de Automdviles de Turismo, S. A.
Apartado 14.270 - MADRID
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Celevision sin Greas

SABAMISION

COMPLETAMENTE AUTOMATICO

itnico en el mundog!
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La pelicula va o terminar. Par la gran escalora descienden todos los personajes qua do una forma u otra Influysren en o vide del realizader. Hay come una evidente
amacidn an eite encrentro de Fellinl con sus fantaamas. Al bajar, dardn vueltas y voeltas, Follinl sa unird al eoro, s confesién cumplide. Sin embargs, un nifo le res
earddarh eh el wltimo planc el tiempo perdide, In infancia definitivamente vivlda del nifia Federles Follinl sola em medls de la luz de un foxo de circo...

o ha tarminado la proyeceidn, Delante de mf, un sefior. protests,
Se ha puesto en pie v grita. Su esposa asiente con el gesto, reforzands
la queja de su marida. «jEsto 85 una estafal Mo =& entlends nada,
s una inmarelidad, jPara que estd la censurafs

Ex une suerte para el gran cine italianc que estos censores ama-
téurs, gue estos padres perpetucs, hayan visto limitade su darecho
de yeta, :

Como no entendit nada, sélo puds fijarse en el ancho escote de
la guapa Sandra Milo.

T

En ol actual cine italianc hay una evalucién que parece bastan-
te clara. Del neorrealismao se llegd a la etapa sbrillantes, de |2 que

han sido cabezas de fila Antonioni, Visconti y Fellin, En ella estd tam-
bign «La chica de la maletas, da Zurlinl, O &| hermoso cine de Mau-
ra Bolognini.

Comparancs a éstos con De Seta, Olmi o Rossi, los nuevos diree-
tores muestran una mpresionante austeridad. En el movimiento pen-
dular de la estética se abandenc el documento para llegar 2 un realfs-
mo critico propicio a toda clase de genialidades. Hoy, sin renegar de
exe cine ebrillantes, parece que el realismo critlco italleng vuelve &
buscar tonos mas modastos, a perseguir la verdad directa, a welar la
presencia de la gran vedette del cine contemporéneo: el director, <El
proceso de Varonas o sLas cuatro Jornacas de Mépaless se adscriben,
también, a |2 nueva tendencia.

JOSE MONLEON
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