El ultima adiés an swele holandés. En el muelle, #h ol puerts de Hoek van
Helland, mementes antes do embarcar los restes mertales rumbo a Inglaterra.
La mueete de In baflarine fue plicida y tranguila, tan natural y suave camo la
sscuencia de unes pases de baile, Asi acababa la vida de una de las figuras més
impertantes <ol ballet mundial. Ana Pavlova anies do merlr era ya un mito.

translcldén oe 1a vida a la muerte, de lo fama a la Inmorialidad, tan netural y
sunve come la secuencia da unos pasos de baile, Ane Pavlove meria redeada de
unos poces amigos’ (ntimes. Faltaba entre ellos Vieter Dandrd, que llegara de
Inglaterra al dia siguiente.

Poca antes de la wna, Favleva Tlamd o Margarita, su doncella periicular,
Pidi¢ su «traje dol clsnes, como 51 tratara de vestirse para una actuacién mde.
Momentes despuds, ese esplrity inguieto, ese alma hermosa que fus Ana Paviova,
bandond el cuerpe que tan fielmenke v con fanta disciplina e hablz servida,

El cuerpo sin wide de Paviova fue vestido con su fraje de 1ul beiga, En Ia
misma habitacidn, un pope dijo vna misa de régquiem de soorpora insepultos.,
En tormo 2l cadéver, los emigss intimas y miembrod de su compafifa oraban
can cirics encendidos an la mana,

Hazla las cinco de In mafana se trasladd el cadéver al saldn fonebre dal
Hospital de San Juan de Dies. Alli estivs en capilla erdiente hasta al momente
de dispenerse su traslado al bugue gua lo levaria a Inglaterra. El 2% del misma
rves, los restos meortales de Paviowa fueren reducidos a ceniza en el crematorio
de Golders Green,

"Pero Ana Pavlova vive todavia..."

Quienes heyan tenldo el privilegio de verla bailar puedsn decir con un co-
nacido critico; «Mo sélo &5 una mujer, sine que, ademds, e5 una coleccidn de
arte, un precioso conjunto de gestos, de |ineas y'de idess expresades pléstica.
menie. Ana Favlova es el alma dal geste y del meovimiento. Cada movimienio
suys debla poderse conservar dibu|ads o ssculpide_para que sirviera de modelo
v ejemplo a las generaciones venideras.»

Lo gue ne hamed lenido esta salisfeccidn, slo podemos smacionarng: oon
gl rocusrde de sy prestlgle ¢ de suoarte a traves de una pelicula, wn cuadro
o tal camna no llege, hecha imagen vive, per quienes si vivieron tan gran emacidn.

Ecoline Aderna Krauss presencid la muerta de Ana Faviova ¥ me la ha con-
tedo una de agquellas fardes rmaravillesas e invercsimiles da Amsterdam, cusnda
el viento ya no es wiento y el gris del ambiente se veelve plata lumincsa con
aapiracion a oro... Diluida en el arie dal despacho, oigo |a vor de una mujer
cansada que ha wuelto a wivir vna inefable emocidn: <Mo, el Cline no ha
muerta. Para mi, Ana Pavlova vive todavia,,.s LUIS H. DAAL

TEATRO

EL ACTOR ESPANOL

0 guisiera malestar con este comentarlo @ ninguno de nuestrés ache
res, Me limito & pregenerles ol tema do su nivel profesicnal v, por lo
tanta, el de los determinantes de ess nivel. El actor, come todo el mun-
da, es un resultads de las circonstancias gue la condicionan. Y na liens
sentido decir gue nuestros actares son buents o males $ln examinar pro-
wlamente esas circunstancias.
5i son malas, de poco servird ln célided spetencials del acier, mal desa-
rrollada pn la préctica y, can frecuencia, delerminanta da una amargura In-
conformista antes que de una actited wocecionel. Cuands fa vecackin es an
torpecida, no es extrafic que quien la passe leguee & ver en ella una especie
de acargas, un mativo de desarraigo o despeges del juego soclal.
Weamos cudles san, en sintesis y a grandes rasgos, ks vAnnings gue an-
cuadran |z profesidén de actor en Espaiia, en relacidn con los propios da otros
palses de Cccidente. F

1) Farmaridn.—;Codles son nuestras escoelas de arte dramdtico? Claris gue
existen unas Centros Oficiales. Pero sus condiciones eoondmicas de wvida y al plan
general de materias distan mucho de |o deseable. La «interprotacidns a5 un con-
cepto cuva complejidad tedrico-prictica, a juzgar por lo.que se escribe v trabaja
an otros lugares, no puede abarcarse en vn Centro estrocturada con los criterios
docentes del nuestro, En realidad, y salvando la excepcidn de alguna acade-
mia privada que haya conseguido algdn prestigio siempre en terme a un
nombre famoso —Lee Strasberg, en el Actor’s Studio, por ejemplo—, lo clar-
o o5 que los mejores estudios mundiales de interpretacidn existen como ane-
jos 2 Compafifas teatrales. “J‘_Qllﬁ Compafila espafiola realiza una lobor de
forrmacidn da actores en etapas oréctloo-tedricas? JQué relacion puede haber
entrg |os cursos del Roval Court, pongamos por caso, y nuestros indeiles me-
ritorlajes.

2} Nivel tedrice-prictico de nuestras representaclones—Muchas grofesiona-
les habedn sonralbde, Hablar de spscuelas entre ciertos actores parece una
ingenuidad imperdonakle. El béermine timne un tufo eintelectuala, an el her
most senlide desscreditads de la palebra. Beeno, jpero qué conocimisnios
tedrice-praclions exigen nussirgs directores s nuestros octores? jDe gud se
hable an las ensayes y cudl es el méleds de creacidn?

Porgue, & fin de cuentes, o que pess es que sparz hecer e teatrd come
st hie= Ao te necesiten escuelasa. Cose que justificeriz fa actitud de dusstros
ectores, i el teatra que hecen no scusase, motematicemente, eslos dos sublestos
previes: |a falts de una escuels moderna de interpretacidn v, en légled eorre-
lacidn, el rutinerisme.

3] Repertario—3elvando elgune excepcidn, que ne siempre se da en les
tentros subvencionedas, los titules que se representad no exigen del actor aporta-
ciones especialmente complejas. Sequirnes dentra de o misme interdependancia
de olementos: o un actor primario correspande un beatre primarle v vicavarsa,
Bdlo oxcepcionalments encuentra el actor espedel sgotancialrentes bueno, oca.
5idn para tomar conciencia de su inferioridad respecto 2 las exigencias da les
aspectdculos dramdticos en que interviens, Hay gquien se declare siempre sa-
tisfache, Pere weamos objetivamente ol problema, z;Como peede nuestro actor
Incorpararse plemamente a su trabajo, si habitualmentz hace persanajes que
le resultan inferigres a 5| misme? Muestro actor, como hombre, suele aestar
de vunltas de los problemas que, come persenaje, encarna schre la cscena.

41 La rutlna—En realldad, este punto podrfa formar parie del anterior,
L Cémo exiale avtentlcidad y rlgor a un actor que, durante sermanas, hace dos
veces al dia la misma obrad j5u trabaje podrd ser lgual que el del actor gque
hace una funcidn al dia y cambla disriamente da titulo?

LA

Teds esto 05 sablde, Pero no esid de mds repeticls, como base de juicio
sobre nuestros actores, De nuestra estrectura teatral ro pueds salic una buena
escuela de Interpratacién, Pengamos a nuestro favor la capecidad secular para
hacer las cosas con prisa; anotemos tembidn el sentimisnic steatrals congs:
nite al espaficl. Anoctermos la que se gquiera. Mo hay soluglén, En cada svirs
tuds supuesia —ajemplo, el aludide ingenio para improvisar— estd el ecigen
de wna limitacidn.

La =sensibilidada eqq;m-nna e un recursc de posta deoaldes, Mussire
régirnan teatral es muy Wiferior al de otros paises. Y, sin remedle, nusstes
pscuela dea inlerpretacidén es mis suparflclal y primaria que la do agualles lu-
pares donde se parte de condicionamlentos mas recienales v acordes con las
demandes artisticas del teatrg,

: JOSE MONLEON

£

63




