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N eslos dias =e esia
celebrando en Barcelona una
gran exposicion de
JdJoan MirD. Barcelona es,
con Munich, con Milan, acaso
con el Mosci de vins anos veinfes
—aparte, naturalmente, Paris—,
una de las ciudades fundamentales
del arte de nuesiro tiempo.
El hecho de gue ] barcelonés
Joan Mird, uno de los artistas
fundamentales de nuestro siglo,
vuelva o exponer en elila,
nos PRareEcCE una razon mas que
suficiente para gue TRIUNFD
le dedigque unas paginas a su obro.
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J. MIROD "ESCRI-
BE” SU PINTURA
DENTRC DE UNA
PERMANENTE

TRAYECTORIA
CIRCULAR ENTRE
LA SINTESIS,
EL SIGNO Y
EL SIMBOLO

n el gran artista de Cataluna, el poder de sintetiza.

cion llega a confundirse con el poder de simbolizacién.

Imaginar es, para ¢, crear imagenes ne a partir de wna

aparienciz visual dada, sino al contrario, sentando las

bases de un nueve munde visible. Mird es un fundader
mas que un recreador de imagenes. Con un sentido de los es-
quemas, en clerio mode similar al de los hombres del neclitico,
realiza en su pintura la sintesis de su conocimiente de las cosas.
Esa o5 wsu realidads Pero ella pasa, de ser sintética, a ser signi-
ficativa y, per el misme crecimiento de su poder significader, pasa
luego & ser simbélica. Su primera metamorfosis podris decirie
que queda denire de les deminios de una peculiar ceserituras;
su sequnda metamerfosis entraria dentro del terreno de las funs
daciones magicas.




[Viens da |z pdging 37)

MW L puede posar por el mas surrealist
de todos nosotresn, dijo una vezr An-
dré Breton refiriéndese a Mird. ¢Por

qué? Acaso porque percibin —é| también—
une evidente contradiccién entre la imagen
¥ ln imaginacién surrealistas. contradiccidn
gue, seguramente, en aguelles afios funda-
cionales, es Jonn Mird el énica que la re
suelve. Al menos, entre los pintores.

En efecte, wimaginars quertis significar,
en &l concepte surrealiste de las cosas, crear
imdgenes; es decit, fundar mégenes nue-
vas, Loa relojes blandes de Salvader Dali
ran, ciertamente, una imagen, pero por mu.
cho que el teloj estuviese reblandecida, su
cencepto contaba por le menos con einco
siglas de historia; las mujerss que, an los
ncollagess de Max Ernst, podisn iniciar una
metamaorfosis hacia Jas maguinas o hacia las
nebulosas, contaban con toda seguridad cen
el concepto previo de la mujer, la rnAcuina
o la nube, Miré, no. Cierto que casl toda la
obra de Miré sugiere iuna Fguraciéns, pero
—y aqui £5td, 4 mi maners de ver, una de las
claves para su entendimiento— en tanto gue
en Max Emst o en Dali la imagen 25 &l pro-
ducto de una trans-formacién, en Mies, Ja
imagen es el producte de wna formacisn.
Aquéllos, se diria que eventan con las posi-
bilidades mutables de teda la historia de la
pintura ; &ste, vivae deliberadamente en una
infancia de la humanidad para la que no =e
cuenta aln con todos los intersses COpilles.
tes acumulados de las imégenes preestahle-
cides. Max Ernst y Dali parten de ln poat-
formacitn; Miré parte de la pre-formacién.
Aguellos se zitian en la superacién de Ia
historia de la imagen; #ste s sitda en la
prehistoria. En la prehistoria de la imagen
¥ &0 la prehistoria del hambre, porque no se
puede aleanzar un grada tal de elementali-
dad genuinn sin destudarse de todas lns he-
rencias puestas en nusstras manos por la
civilizacidn. Dalf v Max Ernst llegan o la
imaginacién desde la imagen; Mird lega
a la imagen desde la imaginacién,

La distingién entre uncs ¥ otro no e en-
teramente banal, segtin espera, porque ella
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nos de I8 pauts para tomatle una segunda
raedida a las dimengicnes nsurrealistas, de
Joan Mira. El surrealiomo —ae dice— o35 [a
super-realided, Pero Max Ewnat v Dali (que
e e dispense de recurrir & otros ejemploz
para facilitar una sconemis discursiva), Max
Ernat ¥ Dali no hacsn tente supersealidad
cuents super-representacion, justamente por-
gue ¥a cuentan con una imagen visual —pre
cisaments vimal— preestablecida. Mirg —v
ezt es obvio para cualguiera que observe
su obra— no parte de ln imegen visual, Rea
liza, cledtaments, una fguracién, pere a base
no de lo que ve, sing de lo que sabe —o de
lo gue intuye— que pusde ser su esquema

LA MAGNA EXPOSTEION. QUE ACTUALMENTE SE CELENMA EX MARCELONA DE LA ORKA DE JOAN Mo,

. -
! £

40

sintético, funcional v significative. Como los
nifios, gite no pintan lo que ven, sino lo que
gaben. Como log hombres de la prehistoria
neolitica, que no pintan escenns, smo esque-
mas. Mird se sittas, pues, en =] instants ge-
nerador de los simbolos, en aquel en que.
en primer lugar, se trata de apresar una idea
con uni imagen (todas las primitivas escri-
urs idecgréficas estin concebidns asi); en
segundo lugar, se trata de reducir esn imagen
& si esguema mas sintéticamente funcional
[un paso que sepiramente estd en la meta-
morfosiz del ideograma a la Jetra), v, en ter-
cer lugar, g retorna desde la idea sintetiza-
da a la idea genemdcru para que la prim:ra.

Ll HEALIZAN CONJUNTAMENTE TRES A LERIAS DE AQUELEA




no g pierdn, como las letras del alfabetos, en
una ahstracts autonomia, sino que conserve
giempre un lare con su origen; que s=a una
cifra hepdldica, un signe para los iniciados
¥ un enigma para los extrafios: un simbolo.

Retornemos desde ahi al problema del su-
seealizmo, pees tomarle la medida justa a las
palabras de Braton. ¢ Qué &3 lo que en reas
lided pretendia el surrealisme? Con toda evic
dencia, aleanzar la super-realidad, Dentro del
tetreno de la pintura, logicamente, la reali-
dad, superior © no, tens gue sujetarse a los
limites de la imagen. Y& hemos visto, an «l
caso de Dall v de Max Ernat, que la imagen
puede tener su origen en la visidn ¥ gue, en
el caso de Mirs, la visién =6 simplemente &
desting de la imagen, Pero el problema estd
en fa realidad. La reclidad, ftiens qus ser
netesariamente visual} Mas coneretamente:
{La realidad tieme que proporcionarda nece-
gariaments una previa imagen visual} Obvia-
mente, ¢l problema de la visién es un aspecto
parcial, uno de lop miltiples aspectos del pro-
blema de la realided; la realidad tiene di-
mensiones muche més amplias que las limi-
tadas dimensiones de la visualidad. Puss
bien, ai el surrealisme oo pusde excomulger
a la imagen visual porque es un aepecto de
la realidad, muche menos puede tomara cor
mo medida absoluta de su posible imagen,
parque la representacidn no 28 por si miama
la realidad.

Esto ea lo que, de maners infuse, sups Mi-
ré desde el comienzo de la fase ideograma-
tica de gu pintura, La diferencia con lop otros
artistas es avidente, La pintura de Max Emat
v de Dall se Fundamentd en la representa-
cidn: la pinturs ‘de Mird se fundementd en
In realidad. Aquéllos hicleron super-reprasen.
tacién; & hizo super-reslidad.

Pero Mird hizo super-realidad —y por tan-
to surrealisma— sp un 5:ntit‘!n, n&emi;, mu-
cho mis profundo. Come de lo que s& tra-
taba era de retornar a las capas més hondas
del subconsciente, para descubrie las realida-
des primanias v elementales del hombee, Mi-
té realizd eea inmemsidn por el camine que
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pareceris mis logico: por &l de la supresidn
de tadas loz s=dimentan civilizadas de 5o
propia histora personal, Les otras artistas eli-
minaron sus rprejuicioss en &l sentide mas
convencional de la palabra; Micé eliming sus
pre-conceptes, en una escalonada bisqueda
de primitividad personal armoniosaments en-
cadenada con uma indagacién de primitivi-
dad histérica. Mird ez por eso, de una ma-
nera légica, el mis vanguardista v, al misme
hempo, &l mas kradicionsl de los masstros
del surrealisme ; tanto, que podria considerar
sele mas que bradicional, pre-tradicional, en
la medida que se sitoa creadoramente en una
infancia de |a persona gue 5, al mismo tem-
po, unz infancia de la historiz; curndo el
hombre, por nifio o por primitive, no tiene
ni los recuerdos del conocimiento ni la me-
moria heredada de la civilizacion, Algo debe
haber sin duda en su petsona que lo aproxi-
me amicalments a las cosas primerdiales, al
pan v a la teera, & la popular lengua verndcu-
la v a los antiguns sahores populares.

Can tode, Mird s vn hombre que vive en
s tiempo. La frass quisiera tznar mas alean-
ce que el que |e concede u irremediable con-
vencionalidad. Quiers decir que Mird perci-
be senmitivaments unn primitividad, precies-
mente porqus ef un hombre extremadamente

contemporines, En ese sentida, la histaria
de su afirmacién magistral es, 2 pesar de la
sxtraordinaria continwidad de toda su ohra,
eotne la ilustracién de una renuncia progre-
siva & su memoria civilizada., Sus primeras
obras, hasta 1923, tienen verdaderaments una
morfologia arcaiea, inalven, entre gotica y al-
deana con un cierta conocimisnts del cubis-
Mo : poscen perspectivas, pero no natren. Con
todo, esa pintura Hens, no solaments el co-
nocimiento de o historia heredada, sino el
usa de an magisterio: narrativa visual, vold.
menes que gugieren un Ambito aéteo, etc, A
pactic de [924, la pintura de Mird pasa desde
las objetos & lss simbolos: dimite paulating-
medte de |a velumetta para resncontrar una
planimetria, renuncia a los colores medula-
dos para volver a los colores entaros, macizos
¥ primanos; emplea una grafia escusta, sim-
pligima, con la que traza las fronteras signo-
grificas de su imagen v distingue entrs si a
la sucesidn de imigenes encadenndas median-
te un cromatisme opace que, €l también, vive
en el munde de la simbologia mucho més que
en &l de la represeatacidn. Y en todo sse
recorride de su pintura, | cudnte humer eivi-
lizada, cuante humer aldeans, cudnts hurmor |
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