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Donde esta la juventud, estad Ginsbra BURDON'S.

Cen BURDON'S, cualquier coctel Be conviarta en una
avaniura deficiosa.

Can BURDON'S, las aguas ténicas, las bebidas colas v los
Iumos se hagan mas audaces y atrevidos,

Es que BURDON'S ez la ginebra alepgre,

La ginebra exactamente seca, con la fuerza justa,
jCumpla con &u bebar con BURDON'SE

{BURDON'S
 DRYGIN
su ginebra, sefior!

S BURDON 5
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mentales del arte; 1an primarios, tan
clementales, que s& confunden con lo
que debieron ser fas primeras expre-
siones del hombre en el séptimo dia
de la crezcidn. Mere e he hablado

de cen yai Mo he eserito de eso al

referirme 3 Tapies —primer signo—,
0 & Saurh —primer grico—, o a Mi-
Hares —priméra mueca de promes-
t—? B3 curioso: (Como s unifi-
canm, sin premeditacidn, las imfgenes
del munde en las persomas de un
misma tiempo! 5S¢ pertenéce o un
ticmpe porque se convive dentro de
wn misme méxino comin denomina-
dor con las personas de ese tiempo.
Todos bos artistas de hoy —los aurén.
ficos, los verdaderss— retornim i los
arigenes, 5 no 3 los del séprime dia
de la creacibn, por lo menss a los
del primer diz de la expresidn, Foe
quét Mo, no cs pasible detenerse adqui
en lo gue pudiers explicaclo. Deshior-
da la posibilidad ¥ los objetives de
un articule especialmente dedicado o
Lucio Muficz. Esc es un praoblema
la historia de ruestros dias, mo de
la historin particolar de Lucie, Parto
de el come de vn hecho cierto v pids
al lector que, por ol momento, oo me
pidz otro justificante que el de sy
ennstitacion; tedos los artistes sigmi-
liwativos de este tempo caminan
hacia lo mismo,

«Palpar va & esculpirs, Me gusia
recordir =y las recuerda v las cito
con frecuensin— csas palabras de
Alain gue tantas cosas explicarian so-
bre los oripenes de la esculnera siose
la meditase suficientements, Ahora
lag eito para deformarlas, para paro-
diarlas: pera ilevarlas interesadamen-
w2 2l agua de i moling, Tarto de
ellas pary decir por mi ceenta: Pin-
far pa 5 gxcribir,

51, porque la pintura fue una for-

it & |2 comunicacidn anterior —gen
cufintes mileninsi— a la palabra es-
eritd, Cuande aparecio la escritors
—esa forma de Ja comumicacion per-
feccionada— la pintura fue desplaza-
da hacia menesteres rimzles, ornd-
memales 0 smplemente suntoarios,
No perdid nunca su caracter comuni-
cative —aun cuande va mserado en
el rito, en ol ormamento ¥ en el Ju-
jo— ni lo perderia nunca, pero en
la medidi en que Ja comunicacidn li-
teraria fue ganando en cleridad expo-
sitiva, sa comunicacion picidrica
—BJ:iédfa paulatinamente de su pri-
mitiva finzlidad— fue ganando en
hermetsmo, en magiciimo, en cifra
Inberintica de lp misterioso, hasta
nuestros dins. Y ese, incluse alli don-
de parece gue som mis evidentes sus
palabras pocque, no Oos eguivogue-
mos, 1 pintoe e dice nunca su se-
crete e manera nareativa sine de
manera significativi, es decir, tas un
descifeamignty de sus signos reans-
lormidos en «estilas,

Primera consecugncia referida a la

! LUCIO MUNOZ

E_| taller: gublas, mazes y formones para la talla; tubos do dlee —y alguna punta de cigarro— desparrarsadas. En el
rincdn, el desorden que acredits la continuidad de la tarea, Lugie talla sus cuadros y [vega emplea, primere tample y lusgs dleo.

pintura de Lucie Mudiez: Es una ten-
rativa por devolverla al momento de
su inicial comunicabilidad anges de 1z
ESCELTUTA @, POEJOT, B% UDE ESCTIUTE
picrdrica, una eseritura en dn gue, to-
davia la imagen vale como imapen,
como primerd chispa nciadon de la
imaginacidn, ¥ no come una cifra
abstraida de su valer visual.

Ahomn bien, 13 escritoes —pensé-

mosla un mementt— he tenido que
recorrer, & lo lirgo de todes log mi-
lenios de su conformocién, un Jarpo
camino conceprual por ol que los sig-
nos de gque funclopalmente se siree
han tenido que ir perdiende su signi-
ficacidn puramente visual paga inves-
tirse con nueves significaciones: pri-
mero jeroglificas, luego fonemibticis
v, finalmente, absrractas, JQué quie-

ren decir va «Ax o «Be fuers de su
contexeo? En cambio, en la pintusa
pre-escrituririn, un  signo puede
teneér o no vilor narrative, pero des-
de luego dene valor de imagen v,
poT tanto, es incitader inmediaie de
la imapmacidn,

Aci es, a8l se preduce, a mi mace

de ver, la pinza de Taucin,
500 Signos pre-escrituririos, Slﬂ”[
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imipenes provocadoras de imagina-
ciones. (La pinra he dicho? Lo de
menos o5 este problema, pero
pintura. Va =& que son relieves en ma-
dera acentuzdos con manchas croms
i que, evidentemente, Lo situa
cana g |a escultuca,
rddn por 58 minu-
3 d e pE—,
esplicgan bi-
Wi una rerminalo-
entuadns, ademd

intima, del relieve en madera, ;Poe
quér Porque su pintura i
en su di i
COIZMENTE COn
n de las prime-

sombras que las prominencias aeeo-
uezos ¥ esa hoella ada-

Como sl guisicra luchar contra un posible desviaclonlsmo podtice, algunes cuadres de Lucie Mufez tiansa
nembres [rdnicamente técnicos. Arriba, oProyecto en soparficio nom. 1=; abaje, «Proyectos en altwres, 1 y 2,




nica de la maders desgarrada —mu- T
cho mas que moldeade— poz 13 pi-
biz w el midsculo.

JEs consciente Lucio Muofioz de
cse alcance pre-ceceitueanio de sy ar-
e Mo puedo evitar una soncis mi-
nima al eshozas, v al escribir, e
pregunla, porgue, squé importa ess,
qué mis da? El artiste o5 un testips,
#n la mayor parte de los casos, in-
consciente. Bl testigo real, €l que esia
en el seceete de todos los horizontes
v de todas las pretensiones, cs ¢l are
misme. Bl aetisty e su instraments.
5i el asista no sabe adonde v, el
irte si que lo sabe, ¥ el ane &5 un
westign de realidades —siempre ac-
tunles— incluso sin permise del artis-
ta, Por es0 seris tan interesante decis
aqui, si tso fuera posible, por qué cse
afin de pomiowvidad, de elementali-
dad, de genuinidad, de tedo el arte
de nuestros dias; porque, Comoo To
es una voluntad del arnsea —de Lu-
cio en este caso— sino del tienpo
que o frvés del are se cxpresa, lo
uie &2 @XIRLjerd COMO0 COTEECUEnCia
de esn explicacién no serin vilido pa-
ra el arte sino part todo nuestro tem-
po histérico,

& k@

He passido con Lucio Mumoz: por
el campa proximo & Madnd, cerca
de su casa de verdad, ung easa de
campa realizada en unz argoern de
veedad en la gue él guarda lo mejor
de su intimidad, <No guen esas ja-

ras, déjenlas como estans. La namura-
leza en liberrad es el mejor jardin
1CAmI0 B¢ COMPAPInG €50 Con s obrs!
Mo he querido foroprafize esa casa
én este reportaje porque podsla dar-
nos una dden equivecadn de Lucio
Musivz. Determinado tipo de la me-
jor arquitectura de nuestros dias se
transfoTma § ¢ CONVICte en &specti=
cular cuendo pasa a Lo fotografia, ¥
Lucio Muficz, con toeda s vida en
TOENDy B8 CUBlOUIET CO5A MEDOS espec-
ticulp. Es, por ejempla, dialogo pla-
cidg, denteo de los esimictes limites
de Jo coridiano —cast de lo delibera-
damente vulgar— con 50 mUjer, con
Amalia Aviz, v con los amiges, Ama-
liz es, por clerto, pintora de lo cod-
dizno de Jo que ne vemos a fuerza
de ser cotidiame,’ pero que efla rescata
para una especie de antologia de los
instantes, ¥ 1o fija ¥ lo convierte ¢n
arte. El perro, los cicharros de made-
ta para ¢l hogar, lee nifios, el vine
tinto, jqué rendrd que ver todo eso
¢on ] hombre cavernario que se ex-
presi con pincel ¥ gubia en esas ma-
derai? Desde el monte hajo, pedregal
can jaras, de Hoyo de Manzanares, se
divisa una linea de construcciones y
es0 es Madnd, Sobre esa linea se ve,
fija ¢ inamovible, unn nube densa;
la surcola de nuestra civilizacidn,

TOSE M2 MOREND GATVAX
Falgs GIGI
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