SOMBRA Y LEYENDA

ACE seis meses sc estre-
naba, casi simulcinsamente
cn Londres y Pang, el dl-
omo film dea Chaplin, «La
condesa  de Hmtg-liuﬁg».
Hare diecistere, moefa oicg-
ramente, coma habia vivido en los
ilimos afios, Buster Keaton. Con
motive del estreno de oLa conde-
... llegd a hablamse de smuere
de un. peoios... Ahera, pasado el
tiempa, con la perspectiva que ello
permite, parece llegads el mamento
de esrablecer un paralelisma entee
log que, en cualquier caso, han sido
log des mas geandes comicos de |3
historia del cine, paralelismo, por
otz parte, en el que no s2 ha insis-

El pasado § de enero s» estrenaba sn Londres «ln condesa de Hon-Kongs, can
asistencia de su autar y su numerosisima familla, Las upinlunu estovleropy dlvl-
didas, En 1966, el Festival da Wepecin, por su parts, rendin homenaje a Keaton,
suya thra == proyectd casi integra en 1943, eon mative de su pﬂ:“l!ufl aFllrmis,
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tdo o swficiente, habiendo quedada
siempre  Keaton oscurecido pac la
sombra de Chaplin, 2l gue s ha en-
salzado, peneralments, mis, en wvic-
tud de su mas que discutible humani-
tarisma que de su real wlento, Ya oo
cabe la indignecién wehemente de
los dias siguientes al estreno de su
film, cn lo gue se refiere 2 Chaplin,
lo misma que no cabe la compun-
cidn de raices puramente sentimens
tales, en lo que respecta a Keaton.
Tante el uno como el oizo, & vive
como el desaparesido, mm ya his-
tarna.

Antes de entrar en el apalisis de
le gue sus respectivas obras han
gupwesto, e5 preciso dejar bien sen-
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tado algo que, =i bien es conocido
por todos, no es en general expresa-
do. 5i el cine es abjero, de hecho,
respecto a4 lis demis artes, de uma
especie de desprecio por parte de
los que se considers detentadores ofi-
cieles de Jo culmes, el fendmene sc
apndiza cuando se trata de cine od-
mica, hasta el punto de que la des-
proporcidn entre los trabajos de una

minima scricdad dedicados & agué
v los consagrados al cine consideradc
userldor, &5 AUn mayor que la exis
rente entre los que toman como te
ma el cine ¥ los dedicades, por ej#m:
plo, o la literatura, Ja pinmrs, etcé
tera... Sole en los Glomos afos, pri
mero en foncion de planteamicnce
purzmente noscalgicos enmroncadas e
In linsa pensral de cehabilitacidn di



vn padado inmediate y, loepo, par
interés real hacia una fpoce del cine
perfectamente delimitada, han comen-
rado a surgir estudios de [ llamada
secad de orow del cine cémico ame-
ricano, gue han revalorizade no s
lo la figura de Keaton, sino las de
otros gutores hasta entonces copside-
rados menores ¥ que cn ningdn cumo
lo eran, micntras que en lo gue s

eefiere @ Chaplin s¢ inicin un movi-
inienty de reconsideracion de su obra,
Mo se trata, poc supuesto, ahora, de
subvertir los valores ¥ oegar el pan
v 2 sal a Chaplin, pare atmbuir la
exclusividad de la excelencia & Fea-
toq, sino, simplemente, de poner las
oosas en su sitie, de separar lo que
en la upinime alzbanza al que du-
ranie lustras se ha considerado wuno

de los dos tnicos genios del cines
—oo 8¢ plvide que ¢l oo e,
Wale Disney—, habla de auténtico
¥ Io que habia de vergonzante, en el
sentide de que quienes no se atre-
vian a alabar al comico ensalzaban
al filésafo, sin darse cuenta. de que,
sin necesidad de discursos ni de evi-
dencias colocadas en primer término,
tedos los cémicos de Ia gran época

Sdlo uma wer aparecieran juntes

en la pamtalls Charles Chaglin

y Buster Keaton,

Foe en wCand|le|ass, Cuande Chaplin
habla dejade ya de sor uCharloin

para canvertirse en «Calveron,

BN UNa ELCENA qUE,

segin se ha diche luege, fue acartada
en el montaje. 5e trataba, quizd,

de 8 mejor escena del tan digeutlda
fllen dal awtar de «El chicos.

accedian, por lo menos, a uoa flo-
sofia t2n vilida como la de Chaplin.

En su carrera pucden delimitar-
st tleramente dos épocas, cuyo li-
mite coincide con un moments clave
del cine en general, ¢l advenimicote
del sopoee vy la crisis no sdlo esté-
TIcE, SN0 econdmice que le acompans,
carrechamente felacionada, a su veg,
cont la gean depresién del final de
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los afos vemnte. La aparicion  del
sonido, pues, y la desaparicifn cask
total del cortomerraje de ficcién son
dos cosas que determinan L mruerte
del weslupsticks., El cine cdmico muere
o cambia de sentide. Los prandes
autores emtran en CTisis, e incluso
los que superviven bo voleerin a dar
de si lo gue habian dado en la

épocd anterioe, El fenémena, Sm”E
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KEATON-CHAPLI

Hace dos afins Keaton
paid unes miscas

en Espafin,

con oeaslén del rodule
de =4 funny thing

is happening in

the way to the Foruma,
un film de

Richard Lestar,

al renllzader

do Ini dos pallculas
de los Beatles.
Husstro fatdgrafs,
Glgl Corbetta, pudo
chtener esta magnifles
repartaje, an &l que

& raflejan

el cansancio y la
humanidad el gean
edmice detaparecide.
Foco despuss

de su regraso

a Holhywood,

Kenton marlrie an
una clfnica,

victima del cincer.
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que s general, parece oo afectar o
Chaplin; pero sdlo se trata de une
apariencia. Un' analisis, en profundi-
dad, de cus obras sonoras, ¥ de sus
precedentes. inmediatos, los primeros
larpometrajes, hace ver que, precisa-
mente en virmd de las exigenciss de
los nuevos mbdulos de expresidn, lo
especificamente comico, sin despare-
cer, va dejando cada dia mayor espa-
cio a lo seapimental, a lo caracteristico
de una peculias filosofia humanita-
ria sntes que humanista, que va las-
trando la obra chepliniana de un
modo progresive. La excepcidn que
suponen ¢ The great dictators (1944)
7 aMonsieur Verdouxs (1947) no
€5 sino es0, una excepcion. Perd en
&) resto de la obra chaplinians, esca-
2 ¢n cantidad, pern importantlsima
N CUBNTD & 50 TEPeTcusion, s& sigue 1a
linea aludida. Mo se trata de legae
a jussificar lag palabras de André
Suarks, que ya en 1927 decia, ha-
blande del «corazin innoble de
Charlots: «:El corazén de Charloc?
Cuzlgn al cabo de su panza: lo pane
en el armoyo, lo busca v lo eacuentra.
Lo ha visto en sus zapatos: gran co-
razén, en verdad, desbordante... En-
gorda ¢l pavimento de un pais sin
alma, tanto mas cuanto que es mAs
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seniimental. Lo sendimental es pro-
pitmeaste lo ioneble, Bl sentimenta-
lismo es lo porgueria y la hasura
del sentimignbon; pero, sin llegar a
tales extremos, propins de un mo-
mento ¥ de un movimientn —e] su-
rrealisti— en los que eran mone-
da corclente, =i puede decicss que
a2 medida que Chaplin avanzaba en
su carrera, el spensadory, ¢l hombre
de los semtimientos a flor de picl,
iba desplazande al fabulose cdmico
al verdadero revolucionano, en pro-
vecho de ungs pustos que, a medida
que la produceitn de wna pelicula
tha encarecidndase, habia que satis-
facee. N quiers esto decir que <l
hoembre Chaplin fwera  cambiando
cont-sus - peliculas, Respecto a su in-
tegridad, en todos kos aspectas, nunca
ha habido la menoe discusidn, v su
nctitud ante las auroeidades de s
pais de adopcidn, gue terminaria con
g ewilio volunmanoe & Europa en
1952 ¥ con su neganva de volver &
poner los ples en los Estados Uni-
dos —negativa que s complementd
0N seTiEs BMenAzAs en Gase de gue lo
hiciera—, 25 buena prueha de ello. Lo
mismo que los peros que pueden po-
fperse 35U 0bra SOTOTR, 3 U

ohea larga, no inwalidan mSIEuE
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En 1943, Chaplln contraje matrimonia con Oona O'Neill, hija del célebes dramatur i
! : ; go amerlcano, Premio Mobel, con la que
aparess en Londres el dia del estrenc de su iltime Film reslizads en Estsdos Unidos, «Candilajass, el 16 de octubre :u :5'12-

e

Keaton, que debld ser interneda en una clinlca paigulatrics a raiz de s divorelo imaoni
| ; , contraja nuavo mat 1938
Eleanar Harris, en cuya compafiia presentd un ndmers de ciree on 1951 en ol célebrs clrt.i Medrane d:lrljlu:::flﬂl F"";:.r:

KEATON-GHAPLIN

ahsoluto sus prandes films del perinda
rmude, que si bien pueden conside-
rarse menos modernos que otros de
su mismi época, han adquinde, pre-
cisamente &n virmd de su clasicismi,
caricter de obras al margen del
tiempa.

clasicos
g modernos

Earz de la modernidad es, para
terminar, oo de los problemas que
hay que plancearss en tomo 2 la
obra de Chaplin. Duranee mucho
tiempo s ha mantenido la teoria de
qué era precisaments ¢l eaceer in-
tempoeal de sus films el que les daba
i categoria, y se ha ensaleado su
megative @ adaptarse @ |48 nuevas
técoicas, su rechazo del sonide du-
rante ados, su wrdis incorporacion
del color; el hecha es que cl des-
precio de Ja técnice, la chstinada
vucln de espaldas a lo que de mee-
vo veois haciéndose en el remens
del cine s ha traducide en un pro-
gresivo anquilosamiento, en un des-
cuido de las wirmdes aspecificas de
la pucsza-en escena que han heche
que, o medida que la carga csencial-
mente comica iba desspareciendo de
los films, éqtos hayan ido cediendo
en interés y permaneciends en el fa-
wor de critica ¥ piblice, principals
mente, en vicod de la leyenda ya
creada, indestructible, inatacable. La
crueldad § amargure de «¥erdouxs
no estin, cn el fondo, derasindo le-
jos del resentimicnto de «Un ey en
Mueva Yorks. Y el simplismo de
ala condesaw DO cEtd en Oposicion
con la poesia, demasindo en primEe
grado, de «El circon. Cema, par
otra pare, el uslapsticks ha side,
pusiblemente sin proponérscln, el me-
ior testimonin de la realidad ameri-
cann de los afios de sa auge, nos e-
contramos con que el hecho de man-
tenerse &1 margen del tismpoe —C0sa
que, por ot parte; oo ha hecha
Chaplin cn =us mejores films— no
puede ser mumea un @wolo favor de
a5 ohras que tuvieran 3 pretensiin.

Eeaton, como gueda diche mis
arriba, s& ha visto, durante afos ¥
aios, oicurecido por la sombra de
Chaplin, Sin duds, ¢l hecho de que
qus Glms fueran, ante todo y sohee
todo, films camicos, sin infTomisien
de otros elementos considerados s
umobless, ha sido fundumental para
que lns cosss se hayan producido de
este modo. El complejo también ilu-
dide ha intervenido s fondo. Y s
han ignerado, durante wics, mo ¥i
las cunlidades de comico extraording-
rio de Buster, sino su fabuloso talers
w de realizader, indiscuniblemente
superior al de Chaplin, Adoptada,
desde el principie, por los surrealis-
tas, con los que, aun ignorindola, te-
nia abundantes puntos de contacto;
fue quizd este grupo el dnico que,
en ins anos de s mayor actividad
creadora, wio hasta dénde llegaba el

(pasa afa pig. 60}



Charles Chaplin fundd, en 1919, con oiros tres sgrandess de |a época, la United
Artists. En la fote, Douglas Falrbanks, David W. Griffith, Mary Pickford y Chaplin.

#The gold rusha {xla quimera del arow, 1925) o5, sln dudn, ¢l mejer largormeiraje
de Chaplin, & el gue adn estin presantes todas las viFtuder de sus films cortes.

Keaton realizd an 1526 s obra massira, sThe Generals, que ha conoclds un nuevn
trfunfa al sar repoesta en les pantallas del mundo, Incluidas fas de nuesire pais.

 KEATON-CHAPLIN

CRONOLOGT.A

18E%: 14 ds abril. Mace en Lendres Charles Chaplin.

1895 4 de octubre. Mece en Pickway {Tesas) Buster Keaton. Charies Cheplin
debuta en =l teatro, cantanco sleck Joness =n un musichall de Aldarshaot.
1899 : Suster Keaton debuts en el teatro, =n la stroupss de sus padres.
1207 : Cheplin ex contrateds por Fred Earne.

1911: Cheglin hace su primer wisje & Estados Unidas.

1212: Segurda visje de Cheslin e fos Estados Unidas.

1213 : Chaplin es contratads por |a Keystone, Intarpréla uno o dos peapales de
figurante. 3

1914 Frimer film de Chaplin en un papel imperante. eMeking e livinga, di-
rigide por Henry Pathé Lehrman, con Alice Davenport v Minta Durfee. Cheplin
rodard treinta y clnco films con la Keystone antes de pasar, & fin de afo, &
la Essanay.

1915: Chaplin rueda discisdls films para la Keystone, el primera de ellos aHis
nivw jobe, yo dirlgldos por 6

1914 Chaplin posa, en febrero, 2 la Mutval, conviriléndzse en el acior me-
jor pagado —10.000 ddlares a la semana—.

1917 Keston interpreta su primera pelicula, <The butcher bovs, dirigida por
Roscoe | Fatty} Arowckle. Chaplin; «Easy Strests, «Tha [nmigrants

1918: Keaton es promaovido al rango de estralla ¢ interrumps sus actividades
para pasar seis meses enoel trente. Chaplin: «& dog's lifes, eShouldar's armss;
matrimenia con Mildred Harris.

1919 Fundacidn de ls United Artists: Chaplin, Mary Pickford, Douglas Falr-
barks, David W. Griffith. «The kids, de Chaplin, «The saphoads, da Keaton,
gue confra= matrimonio con Matalie Talmadge.

1922 «The pilgrirme; Gltima film de Chaplin pera First Maticnal Keaton rue-
de su Gltime serie «en otz partess pars pasar al largometraje | eCopss,
#0ay-Dreamss |

1923 ¢ Keaton: «The three sgess, «Our hespitalitys. Chaplin: «h woman of
Farigw, filfn en el que no interwiens come sctar: Intérpretes: Edna Purviance
y Adalghe Menjou.

1924 Featon: eSherlock Jrow, «The Mavigators. Cheplin: metrimonic con Lita
Grey,

1925: Chaglin: «The gold rusha. Kealon: sSeven chancess, Go wests
1924: Keston: =The Generals. Chaplin: produce «The seagulla, de Ven Stern.
barg, gue nuncs llsgard & estrenarse.

1937 Chaglin: «The eireuss; escandale Lite Grey y divoreio con indamni.
wagidn de 1000000 de ddlares.

1928 Exito del cire sonoro v erisis del rruds,

1929 Crack de ‘Wall Street. Primer il sonore de Keaton: «5pite marrisges.
Chaplln rueds «City lightss

1933: Chaglin: matrimonto eon Paulette Godard. Kecton: diversio da ba-
talia Talmadgs; se da & la bebida v e despadide por la Matro.

1934 : Keaton ruada en Francla ele roi des Champs-Elysiss,

1935 Chaglin: =Modern Tirmes=. Keaton Intervlens come actor an Fllms dl-
rlgldes por otros (Mack Sennett, Charles Lamont]).

1237 : Keoton sufre una ceisls de locura v es Internade en en rmanicomio.
1%38-40: Chaplin ampleza o escrible el guidn de «The areat dictadars y a3
chlato de preslonas pera que renuncle ol proyecto. Comisnza | realizacién del
film ¥ o5 lamado a declarar por la Comislon de Actividades Antiamericanas.
Tarmina el rodaje, Keaton vuelve 2 la reallzacldn; «Life in Sometowns, «Hol-
hywood Handicaps, sin Interrumnplr su trabaje con otros realizadores ; matri
manio con Eleanor Morris,

19412 «Tourndess teatrales o Keaton,

1943: Chaplin: matrimonio con Qana O'MNelll ¥ escindalo Joon Barry,

1944 : Keaton colabora an ol quidn de «<Bathing Beautys [«Escuela de sire
nass), sin que su nombre flgure en los titulos,

1944 Chaplin: eMonskeur Verdouxs, Muewos ataques e la Comisidn de Ac
thidaces Antiamericanas,

1930: Keaton aparece en e3unsat Boulewards [«El creposcule de los diosesz].
1931 : Keaton actia en el circe Medrano, de Paris.

1952: Chaplin: «Limelights, Keaton interpreta vna escena junto a él Exilio
valuntario & Europa. El ministro americano de Justicia anuncia gue se ha
ableto una investigacidn vy Chaplin corre peligre de prisién si voelve a Esta.
dos Unicos.

1957 : Chaplin: «The King in Mew Yorks. Paramount roeda «The Buster Keas
ton starys, con Donald O'Connor en el papel protaganista.

1985: Chaplin rueda A comiess of HongKongs, Keaton interprets «Films,
de Alsn Schnaider y Samuel Beckett y «h funny thing is heppening in the
way of the Farums, de Richerd Lester.

1966 Febrera: Muerte de Buster Keaton.




HEATON-CHAPLIN

{viena de fa pdg. 54}

alcance de su obra. Rafael Albert
le dedicaba, en Cal ¥ cantow, un
extrierdinanio poema, relaconado
con su persondje de @G0 Westhn
Luego, con el paso del tiempo, s
irin reconociende, aungue tardiamen-
te, |2 ealidad excepcional de sus films.
Parn basta con echar un vistaze al vo-
lumen de la bibliografia dedicada a
UA0 ¥ & OF0 COMICO panL ver gué
retraso existe todivia hoy en Io gue
se refiere 3 la cantidad y calidad
de esmudies dedicades & una ¥
ofre. En un reclente trobajo, Ro-
bert Beoayoun establecin un fasci-
nanie paralelo entre ls figura da
Featon y In de Kafka, adelantandoe
lz posibilidad de que, mientzis pare-
ce segura que el cineastn oo legara
a conocer, en vida de aquél, la b
del eseritor, o5 mds gue probable que
el autar de <El proceson —oupo pro-
tigonista, Joseph K., tiens mucho del
héroe keatoniano—, gran aficionads
al cine, comeciers ¥ admirara pro-
fundarnente [n suya. En efecto, mien-
tras ef arte de Chaplin constituye un
fendmeng apare, sin continuidad fue.
¢a ni dentro del cine, o] de Kearon
ha ¢oofirmado ser el precedente, =
no directo §l indirecte, de odi una
serie de movimientos artistices ¥ li-
terarios posteriores, cntre los que hay

En eMademn Timess [wTiempos madernoss, 1935 ) 4 eyé per primera vez en la pan-
talla |a var da Clibeles Chaplin, interpretande una eancldn. A sv lado actuabn Pay-
Iette Goddard, san ln que habia cantraide matrimonle dos anes antes, En su dia e
dijo que Chaplin s hakla Inspirada para su pelicola en wA nous Ia libertin, da
Clair, pera ésta declard que, en este caso, sa tratarfa da un gran honer pars él.

que contar, sin duds alguna, el tea-
tra lamada del absurdo v todo Lo que
de &l s deciva.

accion
u cihernélica

Crepdor de un personaje inamo-
vibile, busado 2n caracteristicas absg.
luramente diversns o las del de Char-
lot, Kearon, 2l que e ha comparado
con midquings ¥ animales, y respecto
al que, incluso, s= ha hablade con
frecuencia de extraterTestres, es, por
¢l contrario, enormemente humanc;
s¢ truts, en el fonde, en lo que s
refiere a la cpificacion de su perso-
naje, de una estilizacion del hombre

e
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IMPORTAGIONES

Giéneros da punto, artioulos de lans, te-
jidos, encajes, hrocados de damaseo, etc.

Los fabricantes que deseen
vender a ftravés de nuestra
Agencia, es decir, que quieran
introducir sus mercancias en
nuestro mercado deberdn po-
nerse en contacto con nosotros
enviandonos listas de precios,
catdlogos y muestras.

AMODDT AEANEBI & sOoONS
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aliznado de nuestro tempo, al que
sobrepasmn por igoal sus o semejan-
1e5 ¥ los objetos a los que cada dia
mis tiende a identificarss, Domina-
do por una imperiog necesidad de
accion ¥, al mismo dempo, coartado
por wnn scrie- de fuergas exteriores
que se coordinan para impedirle po-
mer en marchi esa accion, Kearon
—mas vale olvidar pladosamente ol
monsteucsg  apode de «Pamplinass
con ¢l que durante muchos afieg se
sxplotaron sus films 0 nUCSIT0 PajG—
#5 In imagen del hombre de hoy, de
un hoy que s remonta 4 la £poca
én que sus primeras peliculas empe.
#aron & hacer popular su figura. La
Teposicidn, relativamente reciente, de
[2 que =2 posiblements su mejor pe-
licula de largo metraje, «El magui-
nista de la Generaly, 8si como la
de 50 cortometraje mds importante,
aCopse (oLa mudaneas), han dado
ocasion al publice empafol no solo
de poneese en contacto con dos de
sus obras mds significativas, sino tam-
bidn de apreciar hasta qué punta su
infleencia en el cine chmico poste-
rior es grande. La riqueza de am-
bos films es tal que, de cada umo
de ellos, podrin extruerse material
para elaborar varios. Desde las rela-
ciones hombre-mujee 7 l23 hombere-
mdquing 3 la soledad del individuo &n
une sociedad aplastade por el orden
establecida, todo estd expuesto & tra-
wég Unicamente del vehicule de la co-
micidad, sin necesidad de subrayados,
apogtillas ni seemones. Nada més le-
jos, en efecto, del espiritu de Keaton,
que la obra de tesis, como nada mas
ajenio o &l que el pretender posar por
un momalista o un filosofo. Es, pre-
cisamente, de su afin de hacer sflo
v ante odo obea chmica de donds
surge, en funcion de so inevitable
enraizamiento cn su Oempo, oda T

carga-criTicasque-ilevasimplicita=——

aguélla,

asandas
divergentes

Llegada el sonoro, Keaton, como
Chaplin, empezd 2 no saber muy bien
qué camino tomar. Mo falwari quien
st pregunte por qué, entomces, al
analizar —por sumariaments  gue
sea— la obra del segundo se hace

peferencia & titulos de la sepunda
época, mientras que la del primers
o estudin o travéds de sus obras se-
ferss, La explicncidn ez sencilla. Sc
trata =—repilo— de Que, mientras
Keaton se considera come el pran
comico que fus, Chaplin se ensalza
en virud de sus cualidades de filos
sofn, que aparecen con mavor fusrza
en la segunda etapa. ¥ de que, mien-
tras la glosia del sepundo no-ha hecha
sinp znmentae 3 medida que sus pe.
liculas decrecian, 1a del primerg, os-
curecida objetivamente o lo lasgo de
unts afos de vida privada siempre
lindante con lo tmigicn ¥ de aniitil
bisqueds de un comine gue le llevd
de las pistas de los circos curopecs
A los films italianos de serie «Zs,
protagenizados por Franchi e Ingras.
s, y del trabajo <omo sgigmans
para efmices mediocres, a lag apa-
riciones fantasmagéricas en films 50
bee armisras en declive, ha ide olvi-
Jdindose con esa rapidez caracteriso-
ca de todo bo que tene relacidn con
coe mundo del cine que Azorin cali-
ficaba de efimer,

Hace uncs dos afios, Keaton es-
turo en Madrid para interpretar su
Gltima peliculs, o las dedenes de
Richard Lester; poco despuds de su
regresn moria en Hollywood. Enton-
ces tuve ocusion de hablar coo €l
Era un homibre cansado, que sc pre-
tendia al margen de lo que las dl-
timis tendencize criticas decian ver
en su obra, Hablabn con entusizamo
dz todo lo que s eminentemente co-
micg, de todos los grandes actores
del género, con Chaplin en cabezs,
#«No bay nada peor que un “pag”
desplazadn —declaraba en oir2 en-
trevista—. Yo he wenide "pags’ que
oo podian serme de ninguna wtilidad;
que conraba a Hareld Lloyd, al que
le gustaban, v Ios unlizaba para &l
Lo mismd he hecho con Chaplin, que,
A 5u e, me proponia “gags” que
no podis volizar v que le iban bien
a mi personaje. Estos intercambics
de pags" eran monsda coerientes.
Chaplin, sin embargo, no hace cons-
rae 8 Eeaton en el indice de pErsa-
nijes citades de sy aHistona de mi
widie,

Una wez aparecierin juntod en la
pantallz los dos grandes comicos: en
la esoena de los misicos, de «Candi-
lejign, Se cuenta, ¥ Heaton ne lo
desmintid cugnde le hablé de ello,
que una vez montada la esceos, Chi-
plin redujo considerablements su du-
racian, suprimiendo planos de Kes-
ton. Aun s es ciertd, lo com no tiepe
excesiva importancia con relacidn a
las diferencias exisientes cnire ambos

Ruimesese-trala-simplemenie-de-un—

wchismes, de algo anecddtico aun
siende significative. Lo que cusata,
e uOg Come en atro, &5 la obra, una
obra en ambos Cis05 EROTHEMENLE
rica, ranto cualitativa camo cuantita-
tivamente. Lo demas, las pequenas o
grandes manias, lag vicisimdes de una
vida privada dispae, pero irualmen-
te apasionante, es otra historia.

CESAR SANTOS FOMTEMLA
(Felos ARCHIVG)



