BAS una wida errante, perpemo perse-
puido, Berrold Brechr —va wigjo— vol-
vid. al Berlin de sus Juchas juveniles
para tenec alli su teatro: el Berliner En-
semible. Sobre las tablas de este antipuo
¥ hermoso teato pudo confirmar: pric-
ticaménte sus antiguas teorias sobre el Teatro
Epico. El Berlinér Ensemble asombrd a los -
blices uropes, de no importa qué pafs, cida vez
que la compediia abandond su recine, Su extra-
ordinario éxite en el Tearro de las Naciones, de
Paris, lc garantizé una repercusion inmediata 7
profunda sobre el teateo mas vivo de Occidente,

Y asi, durante varios afns. E] Bediner Ba-
sembie ¥ Bermld Breche constituyeron una uni-
dad indisaluble, una de lis expresionss —en sus
textos v 3us formas escinicus— mAs SUBCTEntes ¥
més acabadas de todo ¢l teatro del siglo XX, La
admiracibn deformd las cosas. Las ideas brech-
tianas s difundieron como una doctrina. Surgie-
ron aqui ¥ allé «especialistass. A veces, vilidos,
porque sabian situar 3 Beroold Brecht en el ciy-
dro general de la coltra v de la histocls: 8 ve-
ces, ingennos, porque reduclan el ebrechtiamos a
rito, a nueva pere inamavible ceremonis escénica.

Brecht, desde su Berling geisdia sin mucho en-
tusiasmo a esta codificacion de sus principios,
Cierramente, ¢ habis explicads muchas vecss
¢cdmo debla hacerse su teatros, escribiendo tex-
tos circunsancialey o laegamente elaborados a fin
de gue sus actores 1o cayeran en los vicios de los
comicos tradicionales. El no queria consolar al
espectador por las contmdicciones de este mun-
do, sino revelirselss a fin de que aste munds
cambiase. De este principio surgla una mueva
poética ¥ un nuevo mode de reprefentar come-
dins, El caming iba a ser muy largo; ¢f wrebajo
apenas habis comenzade, Aungue en todn el
mundoe, habin guien cosalzaba o - condemaba a
Bertold Brecht, tomando su obes como un todo
cérrade ¥ concluide.

Duratite afos, Brechr habia dade normas «paca
los demiss, Habia escrito poniendo en el texto
—recodermnos, por cjemplo, «<La persona buena
de Sexudns— cuantos obsticulos considerd pece-
sariog pard que ningin-ditector podiess reducis
au obta a un drama puramente emocional ¥ des-
conectade de los procesos histdricos. Pero ahor,
al frente del Berliner Ensembie, podia ya experi-
MERAE £OR U5 actorss v colaboradores, emplear
wdo el tistupo necésario para materislizac los
diversas situaclones posibles ¥ optar por la mis
convenients, Brecht comprendia hasta qué punto
cs imprescindible que todo especticulo «se haga
en los enaayoss, que seq en ellos donde se pruehe
yaltere el plan inicial, que sea de alli'de dende
surja |3 norma definitiva.

Sin embaego, Brecht sabias que en l2 mayor
parte de los teatros del mundo, los direcrores, log
escendgrafos, los actores, no tiznen ol plazo que

0

un buen trabajo cxipiria. Par ezo ofrecid los «Mo-
deloss de sus montajes & cusntos se 1o pidieron.
Seiscientas, setecientas, ochocientss forografiss pe-
gadas en un libro, levando al margen la frase que
s& decia en aquel momento. Este ey el resul-
tadn, de varios meses de labor, afrecido par el
Berliner a quen quisicra montar von obm de
Brecht... Seguirlo ficlmente tenia seatidn sofo en
el caso de que el nuevo director fuem capaz de
comprender 1a razin de oz agrupamientos, de s
gestos, de o escenopeafis, de los fgurinss,

JY =i queriz cambiar alguna cosa? Podia
hacerlar

Mientras Brecht vivid, siempre cabis la pogis
bilidad de consultarle. Pero shors, midficado y
muerto, sus «Modeloss podian convertirse en ohs-
tarulo doctrinal antes gue en pauts v estimulo,

Esta o5 la cuestibm que me Lewd al Berliner
Ensemble. Ademniis de ver algunas represenacio-
nes, queria saber como afrontsba el Berliner I
desaparicidn d¢ Bertold Brechr y las coerentes
de beaterii gue el gran dramaturge b prove-
cado, sin quersrle, eo todo of munda.

al caso de
giorgio strehier

Loz ensayes de una obra, eo el Berliner, dura-
ban —durit— meses, Breche y a0 equipo pro-

por JOSE MONLEON

baban todas las posibles concreciones escénicas
de sus ideas; a menudo intervenia en la decisitn
finol 1o persomalidad de tal o cual intérprete. El
actor erm, pues, un fzcoor creader impartanie,
que pesaba decisivamente en alpunos plancs de
la puesta en escena. JCAmo, entoncss, imponer
el Modelo a compaiias extranjeras, guiza for-
madas por actores muy distintes? oY ne son tam-
bitn distinras Ins publicos? JY la época? Mo
hay upa adecuacion cntee cada puesta en &cend
v su tiempo? En otras palabras: las epuests en
ESCENEH COVE[CCCn MUY aprisa, lo que es tanto
como decir que i aceptacidn sumisa de fos AMo-
delos del Berliner entrafiaria un premamiro. en-
vejecimienty de Bertold Breche, Recordemos el
casy de Erich Engel eponiendo al dise, en 1960,
¢l mantaje de 1929 de «La Opera de cuatro
EELESS.

¢Cudl seria el requisito necesarip para que un
director pudiess cambiar ¢l Modela de] Becli-
ner? Primern, comprender las razones de ese
Modelo, Segundo, adecuar Ins medios expresivas
de gue dispone & les mismos objetives persegui-
dos por ¢ Modelo.

Cheizd sea Giorgio Strehler, of director del Pic-

La sals del Barliner Ensemble es antigua, ne muy grands,en contraste con los noeves teatrss aus han surgide
par tedy Alemania. Once afios despuds de la musets oo Bracht en ella sz representan, aproximadaments,
un clncwenta por cianto de ohras dal maestro y sl cincusita por cientd restante perienecs a olres aviers,



Brecht: “Los dioz de lo Comunaz™

colo de Milin, guien haya sido mis audaz v mas
fiel con um texte de Brechr, Concretamente com
«la Operes. Incluso cambié el lugar de la
accion ¥ la épocn. ¥ Brecht le aplaudio. sAcaso
el propio Brecht no habis sacado su «<Opera de
cuatro. pervase de la Opera de Gay, seguida en
sus lineas maestras ¥ sblo cambiada en aguello
que, & 5 juicio, podia contribuir & dacle voa sig-
nificacion ¥ una vigencia coniemparineas?

He agui las palabras. de Strehler a propdaito
de su versidn de la Opera:

—Cuande decidimos montar la Opera habia
dos posibilifiades: o podismes tratagls como un

decumento v hacer un espectaculo retrospectivo,
es decir, intentar reconmstruir Jas representaciones
berlineas de mil noveclentos veintinueyve, o con-
sideraria como wna obra siempes viva, eficaz, e
intentar encontear los caminos de esta wida, de
esta eficacia, resiioeyvende al texto, 2 la obra, odo
su valor polémico. El problems que s¢ planteaba
ere ¢l de hacer esto en relacidn con muesoo pi-
blico, un pablico italiane de mil novecienmos cin-
cusnia ¥ seis. Treinta afios hablin pasade, v, con
ellos, muchas cosas: deblamos temeclo en cuenta
¥ por £50 buscamos una época, un medin, inchiso
un pais, distintos para situar la Qpers.,

Strebler, tras muchas consideraciones, decidid
sustituic |2 Inglaterra victoriana del original por
la -MNorteamérica de les afies precedentes 4 la
primera Gran (Guerra. Y aun despoés de estre-
T, aventurd que quizd: habia una mejer solu-
cidn framindost de una wersidn italiana: haber
elegido In misma épeca ¥ lugar, pero situando
ia pbra en los medics delincuentes de Ja inmigea-
cidn clandesting, 2o poblada de nombres italianos.

Tearicamente, los derschos v obligaciones de
los nuevos directorss del teatre de Brécht pare-
cen claros. Lo male &5 que Strehler ha po-
dide ser consecuente v revoluctonanio al S|HUE
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frete de un teatro ejemplar v fuertemente sub-
vencionado, ;Y en los lugares donde ol teatro
apenns es protegido y, en cualquier caso, no lo
& fiunca una répresentacion de Breche? :Debe re-

. fumciarse 4 montar su teato# (Como conciliar el
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necesario respeto con las adwersas circumstancias?

en el berliner,
diez anfos despuess

En realidad, ya son once afios los que han
transcuerido desde la muerte de Brecht, Qcurridé
exactamente el 14 de agosto de 1956, Los seis
altimos meses de su vida los dedicd al monzaje
de «Galileo Galilei —que s estrenadia ¢l 15 de
encre de 1957, cuidando Brich Engel de la dlti-
ma fese de 8 puesta en esooii— ¥ 4 prepurmac

Brecht: "La rezizlible ascensién de Arurs I

la actuacidn del Berliner Ensemble en Londres,
Dl 24 de agosto —diez dias desputs de la muer-
te de Brecht— al 15 de septiembre, ol Betliner
ofteceria en Londres, con enomme éxdr, «Madre
Cerzjes, «Pauken und Tromperens v Bl circu-
lo de tiza caucasiancs.

Ahora tengo ante mi la lista de los especticu-
los que oftecera el Berliner a lo largn de dos se-
manas. Hay cambio diario de cartel, Dominan los
siguientes: titulos: «Purple Dusts (Polve pirpu-
ral, de O'Casey; «Los diss de la Comunas, de
Bertold Brecht; «Coriolanos, de Shakespeare, en
In version de Brecht; «El caso Oppenheimers,
de Kipphardt; «<La resisdble ascensidn de Ar-
wro Uis, de Brecht, 7 <Hombre poc hombres,
de Brecht, Durante dos o tees dias estard el tea-
teo cerrido, porque el Berliner —y debe de ser
una de lns primeras veces & lo largn de tods su
histotia— actia en el Berlin Occidenta] pam los
obreres de no s& qué Sindicato, Ofrecen el <Ar-
wro Uix en unn sssion especial, horas antes de
que ¢l mismo telin se alce para mostrar Ja dlb-
ma aobra de Peter Weiss, El tearo no estd muy
lejos del muro frooterizo. Lo han construide en
un- barrio- atn semidemolido por los feroces bom-
bardens de la dltima guerra. ;

El Ui-Hitler ¥ su Resisrble Ascensidn tienen
en el marco de estas- patéricas ruines —hay un
manmento levantado, para conmemorar ln gran

victoria alemanz de 1370 estd semiderrwido, ¥
la figura que guizd anuncis la plona ererna de
los vencedores se sostiene en difical equilibrie,
con ung apujero de bala o de metralls en el entze-
ceje— un acento apocaliptico. La saly estd com-
pletamente llens de un paiblics, en su mayoela
joven, qué aplauds incesantemnente al término de
la representacidn. Al salir, las antipuas calles
copvertidas en prandes zonas cubiertas de hierba,
edificios ruinosos y algin inmueble recién cons-
truida, son el epiloge exacty. Bl precio pagado
por odo un pueblo ha sido increlhle,

En realidad, esta representacion habia sido ya
upa parcial respuestz a mi pregunia. El Berli-
ner seguis vive, escénicamente perfecto. Pero, a
fin de cuencas, este ehrturo Uls habin sido va

. S gran €xito en la dldma emparada desarrollada

en el Tearo de las Naciones, de Parfs, hae ya
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Shakespears an

algunos afios. Era un specticulo cuyn grandeza
—esefnics ¥ temanca— descansaba, de alpin
mode, en el pasade. Yo querda ver al Berliner
en bos ouevos tiempas de Peter Weiss ¥ In Guerm
del Vietnam.

plaza de bertold brecht

El Beriiner Ensemble no c3 un teates nueve,
como, por ejemplo, el de la Opera. Cuando une
baju por ln Friedrichstrase ¥ ll=ga al borde del
rio, lo descubre al omo lado, frenee a uma pla-
¢ita con aire de parterre provinciano. En lo alim
del edificio estd el circola gue enmarca el pomi-
bre famoso: Berliner Ensemble. Ba el miseo
circula: que aparcce en todos los programas v
carteles del Berliner, Cuando cruzo el puents ¥
lego al parterre, weo, junto & un banco, el poste
metdlico com su rotule indicador: Beerold Broche
Plarz. Enfrente, el teatro:

Entro en el vestibulo. Hay alli unos sillones
desde los que veo como se acercan & la raguilla,
espaciadamente, genies que piden enrradas par
dicz, doce o guincs diss mis tarde. A la derecha
hay una salita donde venden programas, caste-
les vicjos del ‘Beclingr, fotoprafias de sus mon-
tajes, decumentacidn, No pasan muches minutos
sin que llzgiee alguien, generelmente extranjers.

Adozado 2 lo que es especificamente el teatro
hay un edificio de tres o cuareo pisos, aparte de
los aimacenss. En estos pisos estin las dependen-
cias del Becliner, Una de estas dependdencias os
In Biblioteca, doode tienen la mayor pare de
los libres v revistas dedicados en todo el munde
a2 la obra de Brechr Al estin rambién los Mo-
delos, e decir, las ordenadas colecciones de foro-
grafias que permitén recomstruir cualguicra de
los monajes del Berliner. Suponiende, claro, que
5¢ tengan los medios del Becliner. Los Moedelos
los pres;an por un corto perledo, Basta llenar
una fichn v responsabilizar de su devolucién a
un teatro. Bl préstamo es pratite y sdlo en el
caso de no reintegrar a tiempo el Modelo hay
que abonar cierta cifra. Dueante las dos horas
que yo estuve alli aparecieron también un fran-

, o5, un inglés ¥ un aleman.

verzion g8 Brecht: "Corlolanc”.

A lo largo de les diversos pasillos, los rdrulas
de las puertes hablan de uns divisidn del traba-
joy ¥ también de un trabajo permanente, de toda
una estrucura destinada . sostenee y desarrollac
la actividad del Berliner, Alli esrd el que fue
despacho de Breche El actual despache de He-
lene Weipel. Hace un dia lluvisso y Jas hojas
amarillas se arcastran por el gean patio interor.
Hiy una foto de Che Guevara pegada sobre uno

.de los cristales. Hablo con Heinitz, uno de los

directores del Berliner:

—MNo crée que el Betliner = ha eonvertido
un poce én el musen de Brechr?

S levanra nervioso de s asienw v me senala
umo de los moros de sy despache, repleto de
carteles. Hay allf carteles de Eipphardt, De Sha-
kespeare. De O°Cascy. De Helmut Baierl De
Vichnievski.

—Aproximadaments el 50 por 100 de muestro
repertorio estd formado por obras de Beechr, El
resto no Io so0, Esta es, en todo caso, la propor-
cidn que nosatras deseamos.

Estoy. seguro que acabo de plansearle una cuss-
titn gue debe debarirse con cierta frecuencia en
¢l seno del Berliner. Su respucsia indica bien
claramente que a todos Jes asusta el ver conver-
tido su teatro enoun gloricss musen.

—Siendo Brecht un-awror de tan énorme in-
fluencia en todo ol teare moderno, ges posible



gue les resulte dificil encontrar un buen weatro
épico que llevar a su repertorio?

—Ezx' dificil. Autores brechtianos hay muchos,
Pero lo bastante impoTiaotes como para incerpo-
rarles al Berliner, no, Ademds, debe penerse en
cuenta gue < Berliner, por principio, oo suek:
estrénar agiedlo que vene cabida en ofres esce-
RArins.

En el Berlin Occidéntal habin visto yo las
tltimas obeas de Hochburh v Perer Wetss. Me pa-
recks que las dos entraban en los supuesios del
teatro épice. Me acordaba que, sobre el texto
de Kipphardr (El caso Oppenbeimer), habian ya
coincidido ¢ Beeliner ¥ el teatro de Piscamr, el
mismo ¢n gue Hochhuth acababa de estrénar
eLog soladoss,

—Fars noseiras, Hochhoth oo es ningin gran

C'Cazey: "Polvo pirpura”,

autor, Sile es, en cambio, Peter Weiss, ¥ cspe.
raimas estrenar su obea dedicada a la Guersa del
Vietnaem.

guerra dal vielnam

—¢No opina gue éste & un tema que debs
su-ﬂ.in{lr sobre la escena a las viejas criticas del
nazismo aléeman? Nadie pusde negar el valor
dinmidtico v eritico de las obras que Brecht ha
dedicado al IIT Reich, Pero, jno réulta un tanto
anacronicy ¢l detenerss en st ema &n unz époea
en que ¢l Viemam esth siendo destruido por la
aviecibn noneamericana?

—En todo caso, 4 nosotros nos preccupa 58
guerra. En el Berliner se ensayan dos obras so-
bre el tema del Vietnam, La de Weiss v, tambicn,
«V como Viernams, de Acamand Gatti,

Le ensefto un Modelo que he pedide pres
tado en |3 bibliotecs, Exactimente ¢ de <Die
Drecigeoschenopers, Prepunto:

—¢Cree que un dicector debe seguir fielmente
el modelo? ¢No podeia siginificar esto una pe-
ligrosa «fijaciéns del teatro brechdano®

Hace ya un buen rag que Heinitz sabe por
donde van mis preguntas. Me contesta rapida-
mente. El incérpeere; un muchache francés que
estudia dircccion en el Berliner, wnrie ante ln

gue parcce imusitada vivacidad del  director
alerman.

—El Modelo es ln expresidn de lo que mas
convenia hacer, en un mamento dado, ¥ para el
pliblice alemin. Consfmiye un punmo de pardda
de gran. valor. Pero nadic debe hacer alpe que
comsidere incficaz, simplemente porque lo ip-
dica el Modelo. Strebler nos emsefid o noesotros
como convenia poner «La Optmas en nuestra
época. Ademis, nadie debe «copiars el Modelo
mecanicamente. Se trata de reconstruirly v, sobre
esta reconstruccion creadorm, imtrodiir las modi-
ficaciones que sean mecesarias o justificadas,

Me prepunta qué espectaculos del Berliner he
visto. S o digo. Y me explica que yo misme he
debido darme cuentz de la distancia qué hay
entre ¢l montaje de «<La madres y ¢l de <Arturo
Tis. O entre eMadre Corsjer v 1z obra de

O'Cazey, Me cucnta que ¢l «Coriolanos inchuse
fue modificado cn las representaciones posteTiones
al estreno. Me ensefia Juepo el ejemplae de Prter
Weiss. Estd lleno de tachaduras, de pirrafos su-
primides o rrasladados de un lugar a otro del
espectacele. Heiniiz se mie cuando ye le dipo
que Brecht, mis que un tefrice ¥ un pran hombre
de teato, e el padre de una religion esténca.
Tambi¢n s ri¢ —y yo con él— cuando comen-
tamos la opinién de alpunos acerca de la «su-
peracion® de Brecht, Esto nos remite de nuevo
a Ju edoctrinarizacidn: dél gran autor, & 51 ab-
surda fijncidn: nada puede dar mejor testimonio
de la vitalidad de Brecht que esa llamada esu-
peracidoe, en los mejores casns desarmolio ¥ bien
venida desdogratizacion del Brecht ritual y pon-
Tificante.

un viejo
Yy nuevno tentron

La mayor parte de los teatros alemanes fueron
destruides por los bombardeos de la Gltima gue-
fta. Toda Alemania estd, pues, lena de esas sa-
lag 1otalmente nuevas, ajustadas o las dltimas ‘de-
mandas arquitectonicas. Grandes semicinculos, de
arnsada pendiente, sin palces ni pisos altes, fren-
te & anchos ¥ bien iluminadoes sseenimios. Teamos

EL BERLINER ENSEMBLE, AHORA

con inmenges vestibolos, a veoes —eomo en Man-
nheim y en Francfort— aprupando una pran sala
park lo dpera ¥ ofra més pequefa para las re-
presentacionss dramdricas.

El Berliner ocupa, en cambio, um viejd teatro.

Un tearro con terciopelos rojos v estamuas dora-
das. Un tearro de maderas oscuras, con sus pal-
cog de plares y enresuclo —un paleg central para
hipotéricas familias reales—, v un-pisa alo, co-
munitarie ¥ popular. Las proporciones de la sala
son muy agradables v el escenario es enorme, con
buenes hombees v una sl cifrs de todo tipo de
focos. Piso la escema giratoria, fosrada de gris
carno el resto del espacie wrilizado por los - ac-
rorcs —hay un ciclorama, también gris, ceresdo
hases sobrepasar b8 media ciecunferencis—, ahora
despejada. En los hombros del escenario esrd la
gran puerta de «Conolanes lista pars una inme-
diata representacion,

El teatro estd vacie. Aqui ha madurado una de
las prandes revoluciones escémicas de nuestra
fpoca.

las pasiones
u 2l teatro epico

A Brechr le gustaba que Iz gente wiera sus
ensayos, La cosrambee la mantienen los numerasos
directores que trzbajan en ¢l Berliner. El verbo
ensayar es enwendido oo 50 eXSCID ¥ €Xperimenta-
listz sentido. IMariamente, en el Berliner se en-
saya durante boras las futuras prodocciones, 4
menudo bajo la twela de un extenso colective de
direccitn.

Para todos es impormante negar las imberpre-
t=ciones arbitrarias de la teoria de Brecht, Quizd
¢l punto fundamental sea destruir 1a ides de que
«t] teatro fpico combare cuslquier emocion; se-
parz la razém del sentimigntos. Fue el propio
Brecht guien contesto a ls ecusacidn en los =i-
Fuientes tEnminos;

¢l teatro épico ne combate las emociones,
sino que las explora sin conformarse jamds con
su simple provocacion. Separar la razén deb seo-
timiznto £5 £1 ermor que comete £ teatro cotidiano,
eliminando 1a razén. Sus defensores sc escands-
lizan e gue quiera exterminarse el sentimicnio
cada wer gué se intents introducr un poco de
razin en ln representacidn teatrals,

También e sabe que Brecht s interesaba du-
cante los Gltimos meses por las expeniencias de
Meyehold v Tairoff. Brecht dessaba mostrar las
maas sobre la escena, tal v como bo habian he-
cho' estos des directores, Puede decie que de
gus Wltimas idess surgld el montaje de «Corio-
lanoe, cieciuado bastantes afios después,

Manfred Wekwerth, un hombre importante en
el equipa del Berliner, escribla: eMuestra tenta-
tva de represeniar las pasiones por medin del
Tratro Epico pucde parecer una contradiccion,
PEID £5 MEecesario. que esto sea posible sioel Tea-
tro Epice guiere pintar ousstea munde en lo que
hay de univeraal No 3¢ hasta ddade hemos llegn-
do. Pero, en tode, caso, hemos evitade la menor
huellz de didactizmo en «Coroliangs,

He aqul los tésmings del actual programa del
Berliner.

Sr levanty contra el inmovilismo ¥ la cadena
de unes v ootros. Se rrata, seacillaments, de ile-
var adelante, lipandolas a la marcha del mun-
do y 8 la represenacion oral del hombre, s
ideas abiertas de su fundador, Berwold Brecht,
La asociacion aummdtica entre Brecht y un des-
apasionade didactisme debe ser recrificads.
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