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 TEATRO X

la rebelién de la escena

L siglo XX ha gimﬂldm en 1o que al feniro se Tofiere, des cuestio.
nest la necesicad del ccnghgements, o compromise del autor con
la itrapsformacién de la socledad, v la necesidad de walorar v de-
sarrollnr todod los elamentos wo literarios,

Por 3 primeea exigencis, hemos pasado de ub leatro servil, timide,
dulcemente escrito v de cases particulares a un feptro muche s ine
tegrade ¢n lod problemas y conflicios colectivos, ¥, por tento, més de
pera, mis rieo, mas dispuesto = responsabilizar Al espectador. For o
segunda exigencia, se ha perdido el concepte del actor-lustrader, del
direztor-ilustrador, del sseendpralo-decorador, para sostensr que lob o
torss, el director v el escendgrafo ne exlsten para hacer audisle ¥ agrs-
dable un texte, sine que ._.f escenario los incorpora eoms elomentos
creadores.

Fesulta interssanie prepuntarse si hay algune relaclén entre ambas
exigencins. Bs decir, 51 la petlcién de dn teatro mis integrado en ol
proceso conflietive de la sociedad ¥ In demanda de wn teatre =menos
literarias ¥ mds aténto o la expresion corporal ¥ eseenopralics, sem cosas
que han surgido separpdamente o ligadas entre si,

Desde uma pecspeciiva un fanto simplona cabrin sostener que el pri-
mer puto corresponds oo In aéticas v el sepunda a Iz sestéticps. A lo
que, segn clertos prejuicios atin mds simplones, habria gue afadic que
fa primera es unn preogupacidn de signo progreslvo v la segunds una
preocupazidn de ovden [ocmalista, o5 declr decadente, es decic regresiva
0 reaccionzriz, Bl debate ideslégico, el responder com una determminada
¥ opucila argumentacidn o las arpumentaciones del teatro pequeto bue
guds, sera, sepin esto, la manifestacién eprogresistas del fe=aira, mien-
tras quediba en manos de dudosos ¥ extrafios personajes la sbemprne
amblpia srebalion formals,

Es necesario rechazr viclentamente este esquema critico. Fondo v
forma sen en arte, ¥, por tanto, en fepiro, aspeclos indisociohles. La
necestdad de decic una determinada cosa es la gue Pmdum ung dener-
minagn forma. El leatrodostracidn, el teatro literacio, es el products
de una seriz de necesidades de 1o pequefia burguesia; cebelarse contrn
las ideas de este teatro implica, puss; el rshelarse coniya sus Formas.

Y {por ?ué las gstéticas regresivas o consetvaderas han dicho tantos
veces gue el teatro o5 fundamentalments liternturn?

He agui una pregunia interesante. Porque no basta decie que =l t=atre
literarlo corresponde 1 una fdeologia contra la que expresamos nuestra
disconformidad, Hemoe de saber, o intentar saber, por gué ess idealegin
ha elegido el teatro literario, el hecho escénico come flustracion mis o
mends sendible de un texto, Hernos de decidic s las nuevas concepsiones
sabre el hecho csednice frente a la idea tradicional de o representacion,
FEERONden & una pura divergencla estdtica, a una nusve moda, o, poc el
cantrarle, 51 esta oposicién entrafia una lucha més profunds ¥ mds soria.

Mirando hocia ateds sin irnoes muy [deil descubric los complejas
maldiciones sociales que slempre han pesado sobre el nctor v aun sobre
el hecho searal. El mundo tiens ssu ordens v, en principie, el actor lo
dubvierte, tanto desde la eseena como en s vida privada. Bl actor vinja
mds que nadie —pensemes en la significaeién ¢ Importancia hastdrics
del momadismo de o5 actores en |as viefas épocas en que casi nadie
viajaba—, no acepta ¢l orden Femilinr tradicional, vive a otras hores,
5t MOTEINE ¥ aparta de una serie de convenciones reapeisbles. Y, en
el escenarle, propone nuevos signos, danoevas selugiones & Lo prohle
mas, pasa de rey o oeriado, lora o cie en piblico, El actor ha sido, en
sumn, un elemente magnificaments perlushador v estimulapte,

Par €20 no hube actares prefesienales dentro del orden del Medievo.
For eso los maldijo v persi,p:uiﬂn In Iglesia redieval. Por eso, a través
de los siglos, han sido mirades con recelo, ¥ en Madrid, hace un par de
afios &l menos, babla un colegio que bo aceptaba a los hljos de los
atlores,

Aristdteles, en sy Arle TPaética, decln que la xpunpg.:[iur“ ¥ la =mi-
slens eran Ios diltimos clementes de ln tragedla. Para &, =n realidad,
L tragedia era uba obra de los poctas, de bos escritores, v of arle de
represeniar correspandfa a4 un estadio posterior, Aristdteles oo se ocupa
para nada de los actores. Y la cscemograbin —In perspectiva, coma 6]
dict— curnple una funchén de adomo. «La perspectiva es, sin duda, de
gran recren & la vista, pero lo de menes estudio v menos propia de Ja
podtica, puesto que ln tragedia lene un mérito ain foesa del especticuln
¥ de Jox farsanies, Ademds gue el aparato de la escenm, &5 ghra mas
bizn del arte del maguinistn, que no de los poetass,

Estn subvaloracidn del oherho teatrals, de los elementos derivadns
de la representacion, ba fenldo, 3 través de los siglos, un cardcler soelo-
patitico muy claro, Foner al aotor por encima del ector {mplicaba:
11 Daco que Ja expresidn lteravia ha side —y 2iin ci— propia de clroes
iustradas, es decir, blen situadas, es decir, conservadoras, 2l magnificar
al putor equivalia a retensr la creacion teatral dentro do log términns
de clase. 2} Por la misma razdn, los destinatarios de un leatrs terario
eran splamente [od mismbros de esp clase, 3) La sohrevaloraclon del
texto pormitia —permite  asimismo el control del hecho teateal, el do
minio a priori de 1o que va o socedsr, Reducide el becha teatral a bn
spusstn cn pies de un texto, el examen de ese fexto, su aprebacion o
CElgura, permiten converfle ¢l teatro en unn ectividad domedada.

Frente a esto, | potencisclén de la expresitn corporal, de la proyec.
cion persannl de o acters, de ln capacided creadors del director v ded
escendgrafo, abre no sdlo un margen de simprevisiéne, sine que entrafia
una comunicacidn mids otal con cualguier tipe de espectadorss, Los
del Bululu sscguran, tras montar su proprama Brecht sn noestro Nagio-
nal de Camam, que In sexpresiin corporals es el lenpuale del Teatro
Papular. Su opinlon encaja perfectamente en mi arpunentacian. Siagqul
no hemos pacticipado de los movimientos teatvales sncaminades 5 valorar
l# copacidad vereadorne del hecho escénieo es, llanamente, poTque nucstes
teatro b sido reaccionario v clasistn,

De ahi In Importancia gque tisns el hablor, al fGn, de las formas
de expresidn teateal, conscientes de qué o se leata de una desvincidn
esbitica. {Céma no recordar, por ejemplo, el sArequins, del Piccole?
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