merecedor de un mdximo respeto ¥
ha sido objeto de la mayor admira-

i parte de los mis moder-
nos cincastas actuales. Godard le
rendia homenaje en <Vivre za vies,
il hacer que &l persomaje interpreta-
do par Anna ina estallara en
ldgrimas ante la proyeccion de «Jua-
na de Arcos, protagonizada inolvi-
dablemente por  Faleoneiti.  eGere
truds, su dltima film —1966—= divie
did a la critica internaclonal. Obra
de madurez, de un hombre. que,
despuds de haber sido fiel a sl mis-
mo durante medio siglo hace la
cuenta de su vida pasada a travis
de un personaje central femening,
la pelicila seria, en un lerreno de

_p,u‘a
tinuador de Dreyer

DIES [RAE

mayor sinceridad ain a costa de la
CEMLITIEEL & u}.;m bri[L;ELl:LE.-. En muchfl-f
aspectos sobrepasada, um &
eguivalente de lo que ﬂergmﬁm

muchos el mas directo con-
, aungue habria
que plantearse s1 este titule, de co-
rresponder A alguien no revendria
mis justificadamente o Bresson—
pretendid hacer en sus «Fresac sal-
vajess, E5 dste un buen momento
para gque ¢l estreno de «Dies
iraes [1943) sz adelante v el pliblico
espaic] pueds rendic ho je a su
autor 3 travds de laque, repito, me
CE AL MEjor ]p-clin.:la. junto A
a3 = ag libre de  Sa.
tin= (1521). M C. 5. F

EL AUSENTE STANISLAWSKI

cslos bajos fondos»: sin hipocresia

NOY de los esfusrzos mids intere-

santes del lLmiiro espanol a lo

largo de muchos meses ha sido,
sin duda, £] estreno de «Los bajos
fondogs, de Miximo Gorki,

=Los bajos fondoss fue estrenada
por - Stanisiawski cuando ¢l Teatro
de Arte era v una institucion pres-
tiginsa y levaba sels afios do metd
dico trabajo. Chejov habia impuoes-
to al Teatro de Arte un estilo, hasta
¢l punto de generar en Stanislawski
todlay una comcepeidn del teatro v la
interpretacion que. en realidad, es
un smétodas para entender adec-
damente al gran autor de sLa Ga.
viotar, «Los bajos fondoss era una
manifestacion mas de ese espiriio
chejoviane, habida cucnia que no
silo eran chejovianos Stanislawski
¥ Danchenko, los directores del Tea.
tra ce Are, sino, ¥ en grado
superlative, el propie Gorki, autor
de muchas lineas admirativis dedi-
cadas a Chejov.

La obra entrafaria, en ¢l plano
estético, la expresidn de una serie
de ideas sobre Jo que debe ser una
representacidn teatral. Loz famosos

a5ia mdgieos, @ iden de que toda
interpretacion escénica va precadida
de la creacldn de un subtexto, Iz
visién de la representacidn comao
una conflucncia de I memeorta —lo -
que no ocurre en e escemario, lo
que estd mas ally, o antes, de las
zalidas a escena— v la accidn del
persomaje, & concepto del contac-
to —del actor consigo mismo, a k-
vés del personaje; con el ohjelo, ¥,
g través de ¢, com el espectador,
¥ con el trasfondo ausents del es-
peclticulo—, son principios que se
aplican a =Los bajos fondoss y gue
se desarrollan ¥ perfeccionan a tre-
vés de la obra de Gorkd.

Frente a estos y log ulieriores in-
tentaos, cncamtnarias a desperiar la
participacién del subconsciente del
actor, & hacer de su frabajo una
Ccreacidn viva e interior, es evidente
que la esceny espafioln ha propues-
o incansablemente la imagen del
actor-declamador. O el actordeci
dor, =l gqueremos quitarle énfasis
al concepto. O el actor exteriormern:
te impecable.

Lag razanes altimas de esta ausen-

cia de vida interior en laz interpre
taclones quizd no esié en los textos.
Porguee, coma digo, también quicnes
escriben han de sufrir el peso de
los condiclonamlentos sodales, L
clave’ pienso yo que debe de estar
en la sistematica negacidn que Ia
burguesia espafiols ha hecho del
concepto de «crisiss. La fdea de
scrigiss determing ln existencia de
un teatro de hombres agoblados v,
a menudo, apdnicas. De ahi In ne-
cesidad de una escuela de interpre.
tacién capaz de encarnar tiles per-
5Omes en crisls, ¥, por lo- tanto,
de prestar atencldn a los fendmenos
del mundo animico. Toda una serie
de dramaturges europeas han eseri-
o pard testimoniar sobre el desga-
rramicnie del hombre oeccidental,
sobre los crepusculos de clases y
grunos, planteando asi la necesidad
de un nueve fipo de actor.

En Espafia, la Restauracidn fue,
por definicidn, la- negacion de la

acrisigs. Pusimos purpuring retdrica
sobre nuestros males v decidimos
oficialmente que la Generacion
del % ni era patridtics ni equilibra-
da. El teatro se tuvo qua quedar —el
teatro, en anto que hecho escénico,
levantads ante un piblico— =miis
acd» de nuestros nlveles de realis
dad, eludiends sistemiticaments el
examen de nuestras crisis, neestras
aganfas y nuestras esperanzas. El
teatra fue la. expresion escénica de
nuestra hipoecresfa. Lo que entraid
no sdlo las existencin de una sere
de autores sartcsanoss, hiabiles en
sacar a la sociedad en sus posturs
més fotogénicas —incluso retocan-
do los raspos menos afortunados—,
sino, légicaments, la <dcmandas= de
un actor igualmente hipdcrita ¥ ex-
terior, & quien no s= le exigia en
abzoluto la integracidn interior ¥
total a su trabajo. En iiltima ins
tancia, el sspectador estaba digpues-
to & =odre lo que fuese, pero no a
cyerloe, cntendiendo este principio
como un rmodo de defenderse con-
tra las posibles agresiones y revela-
ciones del hecho escénico,

Ahora, en el Marfa Guerrero, José

Luis Alonso, al frente de su habitual
equips de actores, acaba de plan.

‘tearnos nuevaments el problema. EL

montaje acusa muchas horas de
estudio ¥ reflexién sobre lo que un
dia hiclera Stanistawski, Inotil dis
cutir el valor de la compadifa dentro
del teatro espafiol, por cuanto es
obvio, a 1a vista de su trayectoria,
que constituye uno de los techos
innegables de muesira escena.

Sabemos que se ha ensayado du-
Tante mucho tiempe. Y resulta evi-
dente el esfuere v atencion de los
actores, Y, sin embargo, 3 la repre.
sentacidn le falta lo que nadie po-
dria Improvisar: 1a familiaridad con
Stanislawskii

Y conste que hoy el teatro no dis-
CillTe precisaments por los camings
del Método. Brecht y el Teatro de
la Crueldad, es decir, Brecht y Are
tand, som los polos que mds des-
arrollos ¥ esfuereos suscitan. Sin
embarea, el caming de Stanislawski
serd slempre fundamental, sobre
tode =l se trata de representar a
Gorki, A personajes rotos, expresi
dos por o que no dicen tanta como
por lo que dicen.

Aplauso, pues, incondicional al di
rector ¥ a los actores de <Los bajos
fondoss, ¥ clara conciencia de que
aloy gue no estd ailis es porgoe, sim.
plemente, snunca ha estados en el
teatro espafiol. Un teatro donde el
a3i= ¥ cl «nos s¢ ha expresado de
lakios para fucra, y en el que Valle
¥ Unamuno o no han tenido esce
narie o han sido muy mal enten-
didos,

Y, mfiadamaos, que 5§ las cosas o
son tan cancluyentes como digo, ¥
autores hay que estrenan obras, o
las han estrenado, encaminadas a
expresar 1a crisis o la agonia de los
personajes, lo 5o en escasisima -
Mmerd, sin que exista un mavimisntlo
escénico —una eseuela de la inter-
nretacidn v ¢l montaje— acorde con
sus propositos. M T, M.
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