DESPUES DEL IMPRESIONISNO

Por JOSE MARIA
MOREND GALVAN
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A exposicion en la Galeria
Biosca se titulaba «Maes-
tros del Impresionismos
(Ver TRIUNFO nim. 311),
y en ella se incluian, con
toda deliberacidn, no sélo
una serie de maestros a los
que, objetivamente, de
acuerdo con sus caracteris-
ticas y su estilo, podriamas
llamar «impresionistass, si-
no, ademds, algunos otros
que superaron en el misma
sentido el gran movimiento
finisecular. La galeria daba
sus justificaciones, perfec-
tamente vilidas, para pro-
ceder ast, A ellas podriamos
afiadir otras razones que se-
rian igualmente vilidas, En
su momento, en los prime-
ros afos de nuestro siglo,
el impresionismo era un
movimiento pictdrico con
la suficiente fuerza innova-
dora como para gue cual-
quier tipo de pintura gue,
en aquel tiempo, se opusie-

ge al mdarbido academicis-
mo ambiental —por capa-
cidad problematica o por
simple fuerza estilistica—
fuese considerado, también,
impresionista. Y a lo mejor,
esa denominacién, en un
tono eminentemente peyo-
rativo, era usada por los
partidarios de reincidir en
el adocenamiento artistico,
para calificar y menospre-
ciar a los regeneradores.
A mi me parece bien que la
Galeria Biosca, organizado-
ra y realizadora de esa ex-
posicidn, recurra a esa ge-
nericidad que lo engloba
todo, impresionismo y post-
IMPresionismo, porque eso
nos permite asistir retros-
pectivamente a los prime-
ros pasos del reencuentro
del arte espanol consigo
(RIS,

Si; quiero decir precisa-
mente eso que dejan entre-
ver las palabras anteriores.
La aparicién de esa actitud
svanguardistas que fue, en
su tiempo, el impresionis-
mo y su secuela posteriar,
no significd, ni mucho me-
nos, el abandono de la tra.
dicidn de la pintura espa-
fiola, sino, por el contrario,
la recuperacicn de esa tra-
dicidn abandonada precisa-
mente por el academicismo
imperante, después de la
fundacién de las Reales
Academias de Bellas Artes.
El color-Goya o el color-

Veldzquer, factores bisicos

de nuestra tradicidn, no
formaban parte va del re-
pertorio de los ingredientes
académicos. Cuando el aca-
demicismo uso el color, lo
ust convencionalmente, no
probleméticamente. Y no es
gue los impresionistas y

sus sucesores volvieran a
usar el mismo color que
usaron Veldzquez o Goya.
Lo que recuperaron no fue
el color, sino su uso proble-
matico.

Respecto a la genericidad
que hizo englobar al impre-
sionismo y a su conlinua-
cidn ulterior, ya no impre-
sionista, dentro de una mis-
ma denominacion, ne es un
hecho especificamente es-
padol. Todavia los tratados
mis clisicos sobre los pri-
mergs pasos de la maoder-
nidad pictdrica incluyen
dentro del panorama im-
presionista a Van Gogh, a
Cezanne, a Gauguin v hasta
a Toulouse-Lautree, todos
los cusles, evidentemente,
va no son impresionistas,

Pero precisemos: Qué
es un post-impresionista?
Evidentemente, el que reali-
za una pintura estilistica-
mente posterior al impre-
sionismo, o, para decirlo
con una palabra muy de
nuesiros dias, los gue supe-
rar al impresionisma, Pero,
naturalmente, no todos los
pinlores posteriores al im-
presionismo  son  posi-im-
presionistas. Adn hoy exis-
te un academicismo resi-
dual vy milagrosamente
superviviente, que incluso
tiene su peculiar clientela,
que, por increible que pa-
rezca, vive posiciones pre-
impresionistas. MNo:  para
superar al impresionismo
hay gue realizarlo. Eso fue
lo que hicieron los prime-
ros post-impresionistas. No
guiero decir que todos ellos
hubiesen sido impresionis-
tas v gque hubiesen realiza-
do  profesionalmente »‘
esa tendencia para lue-
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altimos ambientes impresionis-
tas, Pero también vivid —y asi-
milé— las primeras lecciones
del postimpresionismeo. Eche
VAITIA es, quizd, el primero gue
nos trac & Espafia la buena nue-
va de Van Gogh; acazo también
el primero que, entre nosolros,
imtuve la conversion del co-
lor-impresion en color-expre
presion., Por eso, su tentativa
monografica —la de ser testi-
gn de los hombres literacios
que pasaTon junto @ é— tene
tanta  impertancia. Su obra
comserva una frescura impar
entre toda la obra pictdrica de
aquel tiempo,

Fero acaso el que mds intoi-
tivamenle —y mas profunda-
mente— comprendio que el
aire de loz nuevos tempos
apuntaba los caminos de la ex-
presion fue Isidro Nonell, A
pesar de todo, no se le puede
llamar un expresionista propia-
mente dicho. Le falté para
ello.., deliberacion, sdlo deli-
beracién, Pero no le fzltd la
genial intuicidn, Bs el padre de
unz iconografia  barcelonesa
—de la doliente Barcelona de
los primeros afos doc nuestro
siglo—, dentro de la cual esta,
nada menos, la prlmera época
de Picasso. Tuvo todo lo me-
cesario para que hoy sea, en la
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consideracidn de los jdvenes
pintores, una fipura casi lepen-
daria: el acceso directo g la
realidad de sus afos, la capa.
cidad magistral ¥ la muerte
prematura.

Riancho pude quedar en una
gloria local, santanderina, si
una benéfica valoracion wlte
rior no le hubiese reivindicado
su recledumbre pictdrica, Su
ostimpresionismo es, mas
ien, un retorno a los valores
de la gran pintura.., eso que,
poT otras razones, amblén pre-
tendia Paul Cezanne. ¥ en
cuanto a don Ricardo Baroja...
podia haber sido un excelente
impresionista, 5ionoe fuera por-
que, para él, la narrativa, la
podtica de la imagen mejor di-
cho, era mds importante que
la imagen misma. Por olra
parte, ¢n mucha de su obra él
vendia a ser un impresionis-
tit,.. por negacion absoluta, por
situacion antipoda: por ope-
rar con valores de sombra de
la misma manera que aguellos
operaban con valores lumine.
505. Pero eso, en daltimo térmi-
no, estaba determinado por su
carga literaria..., lo que en len-
guaje pictdrico vendriz a de
cir:  apor S0 carga. expresi-
vas, ® J. M. M. G. Fotos:
MARTINEZ-PARRA,
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