EN PUNTO

REPRESIONES EN FRANCIA

Barrault o la paradaja del
comediania

sCuande fa asamblep nacional 22
convierie en U teatro burgeés, todog
los teatros hurgueses deben comvertir
se en asambleas pacionaless, Bste sslo-
gone de Ins revaolucionarios de mayo
sirvid para la ocupacidn masiva del
Teatro del Odedn. Su director, Jean
Louis Barrault, e asustd, probable-
mente —pusste gue su ferver revolu-
ciobario del momento oo ba o fenddo
contlneaciin ¥ 5i, al contrario, débiles
desmentidos— ¥ s¢ sumd a 1 mesa.
Grité: «Jean Lowis Barrault ha mucrio.
Yo no soy director de este teatrs, Aho-
ra 0% unp de vosotrose, Tres meses
despuds ¢l minisiro de Culturs, André
Malraux, ha tomado al pi= de la latra
la declaracién ¥ ha destituido a2 Ba-
reanlt de la diveccidn del tfeatro naclo-
nil. Bs une de los aspectos mis visi
bles —por su calldad de evedettcs—
de la pepresion lenta ¥ profunda del
rigimen del General De Gaulle cantra
Ios inteleciuales, los escritores ¥ los
perindistas que se manifestaron favos
rables a las tesks de los estudiantes,
El hecho de gue Barrault ¢n aguel
.mamento no fuoese un revoludanaria,
sino un miedodo, no ha cambiado las

circunstancias; Barraule, sin embargo,
ha sido siempre un revolucionario del
teatro. La representacidn de Faulkner
on 1935, o su «Mumansias, de Cervaniss,
en 1937, eran actos revnhucionarios: Log
espaldarazos a los antorss del eabsur-
dos —5cheadd, Adamov, Ionesco, Bec
ket— han sido tambicp Tevoluciona.
Tins; aungue sablamente modecacdos
por Claudel —ena grao parte de la
obra claudeliana fug pepressntada par
Barroult ¥ Madebting Renawd—, lan
contribiide 8 la revolucidn de la cs-
rena, Francia, ol esplendor del featrs
Franets, debe mucho a Jean Louls Ba-
reanli. La derecha le abandona, Ia iz
guieeda l¢ recogerd. Jean Louls Ba
rrauld, desde su prudencia ¥ su respety
a loe slstomas. establecidos, cataba de-
cidide 2 incarpocarse al slstema ¥ &
obvidar sy fugaz aveniura de B850
Sa lu arvoja o ln oposicidn, ¥ el come-
diante sabri hacer perfeciamente su
gran papel da héroe v de victima, Lag
Tepresiones s0m slempre uoi bai ga-
pada por las revoluciones. La de Jean
Louls Barranit es perfectamente sig-
niffcativa en ese sentldo.
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"4 PUERTA CERRADA™ DE SARTRE, LN EJEMPLD DE "TEATRD CULTO®

Muchas vieces hemos hablado, en es
tns paginag, de In greciente imporian-
cla de un teatra de invesiigacién. En
oo ¢l mundo, en efecio, hen Bemen-
tpde los especticulos teatrales gue,
phandonando principlos sestablecidoss
y spreviamente compartldoss, empie-
a0 pOr poner on cuestidn lns formas,
medios ¥ ohjetivas del sare dramd-
theos, ;

Conviene reflexionar sobre aste (@b
meno que alters radicalmente lns pers.
Eacli-ms gue, al respecio, 1ODGIWGS €0

spafin, Parn un espectador medio ¥
Bien intenclonado de nuestros {eairos,
habria algo asi como ires tipos de
ohras; «cldsicass, snormalbese y e =
mentaless, Al primer grupoe; empllado
a sclhsicos modernoss, corresponderian

8

los repertorios del” Espanol y Maria
Guarrera, conlemplados con cieria dis-
tancla =culturalistns. El sepundo abar-
caria I3 rhayor parre del teatro. El
tercera se reservacia a las fermaclones
ann profesionaless, o ssemiprofestona-
lese, ligando ol concepto de experimen-
talismo a la inevitabls imperfeccion del
c{EAIID PACA UNA @ dos sesioness,
Dentro del teatre snormals  habria
que hacer un pequedids apartade para
el steatro culios, represeniado por un
Buero o un Sartre. El featro spoliticos
seria fambidn una categoria particular,
integrada  exclusivamente  poer  obras
sipeonlioemistads, toda ved que el con-

formiame, en hugar de ser tomade por-

unh actltud politlcs mas, seria una de
Ias cappctepisticas del steatro normals.

De estas eonsideraciones nos sale,
come ejemple de normalidad, un tea
tre sujete o bas [ormas va establecidas,
conformista, ¥, por lo gemeral, de
dec voracidn acultural,

Ante este psguema —nado tendencio-
=, seghn s desprende, por efemplo,
de la slmpbe lectura de los Hiulos pre-
sentados durante la pasada tempornda
espafiola—, urgs schalor, antes que
nada, U copantoss anacronisme. Noss.
tro cancepto de lo snormalidads tep.
iral se ha detenido en un afio viejo;
lo que presupone, sin duda, una anor-
malidad. El errer estd en la [alsa
apreciacidn que nos lleva & dar por
enormale un teatre momificado ¥ radl-
calmente separade de los procesos de
ln realidad. Error, par ofra parte, que
responde o una serie de determinantes
histdricoculturales que han operado
sobre [a sociedad espadola

El signo general de la coltura mo-
derna e3 10 que 8¢ lama la econfesta
cidns. Mo importa gue la palabea v
aun la radicacidn, & veoes Inopor-
tuna ¥ andrguica, del conceplo Sean
recientes, Brecht fue, en su momento,
un gran econteatador: —impugnador—
del teatro dominante. Otros autores v
diractores scontestans hov a  Brecht
desde supuestos flosdficos afines. La
scontestackin: —caracteristien de toda
la coltura moderoa, es decik, de toda
In =rn cientifica= s inscpiba ahofa én
el procese general de cuantos moose

resignan o los maniquedsmos politics-
marales =bl doctrinaridsmo ¥ k& divi-
sigin del mundo en buenos ¥ maelos—,
al estatlsmo social ¥ ewltural, ¥, en
definitiva, & las inferpretaciones de la
historin que mos han levado al terroe
rismo intelactual v politico de los dos
loquas, s=a en el plano nacional, sea
en el intermacional.

Lo snormals es, pues, la investiga-
cidn, la consideracion de nuevas ¢ hipo-
titicas formmas de teatre, paralelns & la
econteatackéne de 1a historla Inmediata.

Tenge ante mi ol programa de la
proximea Mostra Teatral de Venecin.
Dominan claramente —y & trata de
una Mestra muy pondernda, no compo-
rable con los Festivales decididamente
experimentales de Mancy o Parma—
los  espectiiculos sincontestabless, co
rrespandienies a unn tradicidn teatral
viva —S3hakespeare, Pirandello, efodtes
2=, ¥ los eapecticulod experimentales
come, par ejemple, <E] nacimientos,
del inlecesante ¥ renovador Gagtl.

¥ a5 que el conceplo de sexperimen-
talismos hay que modificarle, Porgque
&, enlte WLSOMTOE, N DWESTO TERiT0,
siempre ha parecidd algo asl como um
Injo intelectual, ha IJEgn.d.u- el momento
e gue blen preds decirse, e todos Jog
planos de la cultura, sguelle de reno-
varse ¢ merir, Lo normal es gue se in.
vestigue. Forque iovestigar, experimen-
tar, equivale 8 estar vivo, o buscar una
respussta cuando las que tepemos no
nos basten, W 1. M.

L0S DERECHOS DE LA IMAGINACION

Vicente Aranda y el cadaver exquisito

Decpietés de oViridionas, que oblu-
viera la Palma de Oro en 1961, «Fata
Morgange es el tinico film espafiol que
ha suscitadn el entusinsmo en ol Fes-
ilval de Cannes, en cuva Semans de s
Critice se exhibic en 195, No obstante,
ha side preciso gue teanscurrieran dos

aflos largos desde su reallmacidn ¥ que
apareciera #n Espefia In modalidad de
exhibicidn de Arie ¥ Ensayo para que
I pelicula pudisra ser estrenade, Vi
cente Amnda, goe ss hebla incorpos
rado al cine codirglénds, con Romin
(Gubern, «Brillante porvenirs, consigue
con «Fata Morganas, una de las obras
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—Lg siznra, don Yoré, pero fiene wsiad mults pov contaminar fo atmdsfera con oy estupidecer.

miis apasionanies d= nuestro cine, uno
abrn insdlita, distinta, intellpenie.

A partic de una idsa de Gopzalo
Sudrez, muestro novelista mis jmegl-
natlve, pasada o la realizacidn cinema-
togrifizn ¢l mismo en un «Diticamboe
alin oo estrenado, Amnda ha cons.
truido un film enteramente personal,
un fllm sde avtors, Su titdo es gl
misme d¢ Ul peema de André Breson,
apapas del surrealismo, que data de
1840, Sin embargs, no puede decirse
—dungue exisian evidentes eferenclias
ol movimiento— que se feate de un
film surrealista, Comg no puede dacir
2, esquUematicamente —aungue  tam.
bién existan clementos de esta tendens
¢li— que s= trate de un film <pops,
«Fata Morgunas es un film inclosifics-
ble, exirafio, marginal, en ¢l que se
dan cita diferentes aportaciones culli
rales pam constituie un comjunte ho-
mgéneo & inquictante, Producto emi-
nenfemente espaiol pese A sus apo-
riencias mas inmediatas, «Fata Morge
nir e, sin emiargo, algo radicalmente
diferente, por no decir qpuesta, a cunn-
ta sz ha venide haciendo en nuestro
cine, inchiso en el mejor. Film de rup
luira, pero de muptura sin estridenclas,
BC apova, junto a férmuolas culturales
admitldns, en otras que ne lo sen por
muchos secionss coma tales, desda el
scomice a las técnicas publicitar]as,

La publicidad es, &i no el elemento
fundamental del film, s une de los
pivotes en que s= sustenta. Gim, una
madelo: —encarnada por Teress Gim-
perd en Su primera interpretacicn clne-
matogralica— es el eje conductor de
la accidn, eapecie de Caperuclts Boja
e lu ern atémica que observa un mun-
do-que b= es 2jena; ¥ al cual ella mis
ma ha aido. extrafia, con una mirada
gue tieme muche que ver con 3 de
Alicia 20 el pais de las maravilias, &
su alrededor se mueven una seris de
PECEONAjed que son, como elgs fantas,
susirates de un mundo cotidiano que
ne adquisre sU cacdicter insdlito ¥ re-
trorifico mads que en las circonstancins
excepeionales —ona cludad estd siendo
abondonada ante el temor a Uba mis
teriosn catdsirefe similar o ln oourrids,
alpin fiempo antes de que comlence
la' accide, en Londres— en las goe se

desarrolla 2l film. La relacion victima-
verdugo —Ursula Alejandrn Babieca,
Tean Harlow, Marilyn Monros, Gim,
3an {odas ellas victimas da una fuer-
& exterior, pero que ¢llas han con-
tritrido o crear— es annlizada e fun.
clon de una lgica del absurdn, de fa
confusldn mis bien, que precisamente
par ser thl dejo abierta la posibilidad
de que lo irvemsediable o o sea v de
que lo imprevisible s= produzes. Gim,
en [uncién de esto, se salva, Bl Loba
N 55 coine o ln Caparieita, que tam-
poca serd librada del peligrs por 1.7,
¢l Principe Encantador que, ¢ su ca-
ITeTd para evifar ol crimen, no tiens
ftiempo de detenerse a pensar.,,

El film ostd leno de sugerencias, de
referancias, Es —sa ha dicho muochas
veogs e los interesantes trabpjos que
¢ le han dedicado— un [ilm ujfl:na-,
de interpretaciin pliml. Los simbolis-
Mees que en & existen no son talas
ge un tieds trabajosaments premedis
tade, sino que, coso de serlo, lo de-
vienen & posterior, en funcién de su
slgnilicacion dentra del’ fil, preexis-
tente a ellos. En un cine fan poeo
€ada a la imaginacidn como lo es ol
nuestre —igual, por otra pacte, courre
en la literaturn— «<Fata Morgnnas —con
sus delectos, con sus insuficicncias,
que los tleme— &5 algo totalmente
svprendente, eoms el parsguas a que
¢ alude en el film, ¥ que uns ruls
ciona inmedistamente con la- maquina
de coser ¥ la mesa de operaciones de
slos cantos de Maldorars, O como
uma partida de ecadiver exquisitos, =l
juege Inventado por los surrenlisias
alli por ¢l afio 26, conslsiente en cons-
truit entre varlos, en papeles plegados,
medlante palabras o dibujos, frases o
mﬁpms inesperados, v que debe du
Mdnbre o gue |a primera obieni .
eEl caddver es;qufgi,m baberi uiﬁ E'E:
vor, =E| cadfiver exquisitos 85, precis
samente, of tiulo del priximo film de
Arands, insplrado también em on rels-
to de Goneala Sudez. La impginacin,
4 bien no peede esperarse fodavia
que se alee con el poder —como P
dian los <contestatarioss [rancesss dol
mes de mayo— tiene, al' menos, sus
defensores o meesfro cine. ¥ esto sdio,
de por s, &5 va lo suficientemeante .
portante. BC. 8. F, L

({NO CONTEIS CON LOS DEDOSH

El desafio de Pedro Portabella

A log ocho afios de sn debut en la
profesion cinematogrificn, vuelve Pe.
dro Portabelln como autor de «Mo
conléis con los dedoss, un mediome.
iraje de media hora de domcldn que
s cxhlbe como scacnplementoe del £y
& Jacques Demy sLolas, Portabella
inicid sus actividades creanda Ia pro-
ductora «Films 59, bajo cuya mares
se realizaron «Los golfogs, de Carlos
Saura; «EFl cocheciios, de Marco Ferre
i, ¥ «Wiridianas, de Luls Bufuel. En
nquellos afins. Portabella ern el primer
producter indegendiente gue plansaba
sus peliculas con wna veluntad de es-
truciurar ¢l nuevo cine espafiol, Los
titulos citndos sefinlan, elocuentemente;
Ins intenclones de un productor qus
trataba de levar a cabo una politica
cinemptogriflca coberente, similar a la
que en estos aflos viene desempeiando
Elias Querejetn,

sFilms 5% cesd en sus actividades
¢l afio 1962 v, en 1967, vuelve @ npare-
cer comd productera de «Mo conids
con Jos dedose, El hecho de que mos
mr{:mﬂﬁ do este mediometraje indica
¥4 la impomancie que le concedemas,
yi que habltualmenie nuesiros comen.
taros  se refleren A lurgomeatrajes,
Efectivaments, en peimer lugar ;}'
que  sobrayar o eresurreceidps  de
una productorn que ha signilicads
muche en el nacimiente  del meevo
cine espafiol. En segunde lugar, con
viene observar que la petitud de aquel
productor ha cristalizado —iras wia
avolucidn considerabla— en un compro-
mige con ko realidad de este momento
conerelo, Los presupoesios: arilstloos
v motales que informaron b prodioes
cidn de aguellos flms han dado paso
A unas nuevas fdrmulas narracivas
o diferentes actitudes crigicas, En defi-
nltlva, tanto en su calided de produc
tor como ¢ la de sutar, Pedro Porta
bella sigee Bel a los solicliaciones de
unp realidad eambiante, que axipe a
cada memmento muevas formas de come
prensldn @ interpretacidn,

Mo contdis con logs dedose utiliza
com esiruciura narrativa (a8 Bocmas
t¥enicas del cine publicltatio, no sdln
en 13 eoncepcidn esirwciural de endy

una de las escenas, ieatada coma un
spor o filmlet de durscién varinble,
desde quince segundes o dos minuros,
sing en la prganizacldn genecal de to-
dns estns pequchas peliculas que for-
man un blaquea. Imeginemos, por un
momento, una sesidn de media hora
de duracidn en un cine, o en un pro-
grame felevisive, compuesta por dife.
renics apold v [filmlets. Al Gnonl de ln
proveccion tendriamos uni ldea de
conjunto de los reclames comerclales
que existen en el mercado: serfa una

capecie de antelogla de un momen

concreto 4 la publicidad. .
A partic de esta suposicidn, puede
resulfar menos ssotérica el alrance del
film. Al terminar |2 proyeccidn de <o
contéis con log l:I-:Eaan hemos visto
UNAs, clianias escenas, independizntes
Ins unas de las ofras, pero que respon-
den A und kepica interma. Nuestra ohli-
gacion 5 hallar esa coherencia y des
cubrir. las indudables relaciones gue
existen enfre ellas, Entonces hay :uqu
que unifics ¥ engrana esas imigenes
aparentemente inconexas: @35 un estado
de fenzidn, de viclensia contenida, gue
pueds explicitarse on algin momento
congreto —la descripeién de los di-
versor modelos de lpalinm, la eseena
del afeltado del sacerdote, Ja lectura
de unh ordedanes militar—, pero que,
por regla genernl, se deduce de unas
:;imﬁgenzx QU DOESID WA gran podec

e sugastiom,-

Pedro Portabells desalia al espectn.
. Puede provecar su o irritacidn,
pere, en primer lugar, reclama de él
wna actitud Atenta para que pueda
prgenizar mentalmente  aquellas imd.
genes ¥ extrier ung conclusion. La pe.
licula se dirige a {a rasén, pero tam-
blén —v en esto coincide con esp ma-
glnaria sesicn de cine publicitario de
miedia bora— al inconsclents, en cuan.
to que las imégencs dejan un poso en
el capectador —a deben dejarlo— que
le gslimula a pensar —en el cass del
film. de Portabella— o & adquiric un
producta —traténdese del programa
publlcltario—. } Y
Estilisticaments, Portabella ha asi.
mido [a herengla formal de los spots
——



