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* Por JOSE MONLEON

De momento, sdlo  tres  noches, Inaugurando
—en el Espafiol— la nueva etapa del Macional de
g Camara. Ni una entrada disponible. Colas desde la
madrugada, como esas que.fotografian ante los gran-
des espectdculos deportivos, o, an ciertas  fechas,

.antg algunos puestos de loteria:. Colas febriles, con -
mietdo & que se clerre la taguilla. El sector mas
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dt‘.f danzantes,

comentan y ligan la accidn.
Lo constituian

Medesto Fernindez,

J. E. Camacho,

Euseblo Poncela

¥ la excelente Chero Soriano.

Adolfo Marsillach, el Marqueés de Sade.
& la derecha, en primer término,

Gerardo Malla, intérprote de Jacobo Rouwx
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Marat, interpretado

por José - Maria; Prada,
Al fondo, varios Fabe
persofsajes encarnados
por_fos Cataros.

Desde detras
de las rejas que cruzn
el puente alzado
sobre el pasilla central,
wno de los actores,

de los personajes,
o5 mira.

MARAT-SADE

sengibilizado de Medrid. 0 porcentaje mas vivo
eilre log ya tres millonas y ploo de habitantes,
quiere ver ¢ «hMarat-Sade= espanol, & pesar dal
retraso con que llege, a pesar de la pelicule da
Peter Brook, a pesar di los presumibles cortes
del taxto original, a peser de las limitaciones
qua nuestro nivel 12atral prasuponen. ..

Moche da estrena. Los estrenistas habitudles
son materiglmente borredos por un piblico nie-
vo, gue ocupa totalmante el teetro. Blo es el
piblico maduro w pasivoe de siempre. Ez un pu-
blico joven, recoptivo, gue esta alli con wna
Serie de ideas previas sobre lo que es el =harat-
Sader v sobre su compleja importancia dentro
clel teatro contempordngo. Alaunos quiz oclipan
las localidades mas altas v escondidas por pri-
mara vez en =u vida. Oiros asoman la cabeza
desde el fondo de los palcos, guizd entre per-
sones que no hebian wisto hesta 256 noche.

Diez cuarenta y cinco. Falta todevia un cuarto
de hora pera gue empiece |la representacidn
da la obra de Peter Weiss, S¢ abro el featro v
se ada [ entrodas al poblico, Los primeros eg.
pectadores que legan 2 la sala se encuentran
v con una realidad inwsitada, Una pazarela,
elevadg sobre el pazilla central, aparece cu-
hieria de rejas, tras las cusles los locoz de
Charenton a2 sgltan Inquletos. Hey otros locos
por loa peslliog latersles. Y vigilentes armados
de duras porree de cuero. Y un telon inguic-
fante, frio, fragil, en nada parccido @ ese otro
di sscudos v odorados qué, otriss noches, se
alza pora dar paso 2l arte académice, Y suena
endiahlada una campana que foce arrebatada-
mente, ¥ hay, &n suema, una enslon, un clima,
qui tranaforma la habitual seguridad del espec-
fador espefiol en una especle de mueca o de
forzada sonrisa, que guiare sar de superioridad
y Bs de angustia y desconciorio.

Pocg @ poco, v Segon 56 v lendndo b sala,
los espectadores se aproximan orgénicaments
3l especticulo de forma inhabitual. La «<provo-
cacidne, que, para glounos, s sindnimo de agre-
sidn o de insulte, alcanze en esta versidn a
poner en clarn cual es su auténtico sentide,
El mlamo gue tlens, por otra parte, en [as re-
prezentaciones del Living. La provocacidn ea un
intenta de desenmasceremlento, un estimulo
para que el aspectador se libere, y, amigo o
enemigo, siga &l espacticulo, perdida ya la
pisiva placidez del humbre gque paga, desprecia
v se divierte,

La representacion discurre, Hay aplausos en
£5ta primera noche, Pere, &n genaral, la funeién
caming solo sacudida por dos o Pes espasmos
de ovaciones. ¥ lueao, al final, &l gran elamor,
Un pidblleo puesto en ple que aplaude durante
varios minutos. Unoe actores que saluden 3e-
riamanta. Un escenario qua guade vecio, mian-
tras el publico sigee apleudiends. Sin mas sa-
lidas de los actores. Sin una reverencia inne-
cesaria. Sin palabritas.

Un esplendido comienzo del Nacional de Gé-
mara en sy nueva etapa, Una fecha memorable
an la pegueia historia del teatro espaiol de
nuestrogs dias.

habia gque hacerlo

Poco a8 poeo 88 ha ido disociando nuestra ca-
pecidad critice de nuestra capacidad de cres
cion. Para la sbrumadora mayorla de los que
Siguieron |a primera representacion espanola
del «Marat-Sade=, sus nivales de exigencla aon
altes, porgue estan asentades en las propuestas
culturales de otras latitudes. Por ejemplo, hen
wvizto 8l «Maral-3ades cinematografico. Han lal-
do la obra. Cuizd |a han visto representada fua-
ra de Espafia. Han visto fotogratias de diversos
montajes, Conocen criticas ¥ comentarios de
es0s montajes. Dejar de montar en Espada ol
aharat-5ades por temor a esos niveles cra
tanto como apunteler esa distancis, consolidar
li# imagen de nuestra almultanea inteligencia ¥
flestra torpeza,

Yo creo gue hemos de rebalarnos contra ass
frayectoria. Hay que insistir sobre los datos
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acidn de Miova,
mas destacado
los escendarafos
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la escena
BN gue SB BVOEE

muy personal
actividad de [a guiliotina. .
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Tercera visita
de la Corday
(Serena Vergana)
a Marat.

El punal se
deticne para que
Mfarat escuche
las canciones
que hablan

de los fracasoz ¢
de [a revolucidn.

ASmEEF Sl

Final del especticulo.

Merat ha muerbo.

Sade rie ante la gran orgia
anarquica, ante la gran rebelidn
de tos locos de Charenton.
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MARAT-SADE

reales de nuestro teatro, partic del nivel resl
de nuestros actores, da nuestros directoros,
de nuestros escenografos, de nuestros criticos,
de nuestro piblico. Hey qua trabajar aqui v
mandar &l demonic esos meximallamos mans
quacs seqin los cuales, en el testro, comn en
cualguier arte, sdlo hay genios v dasastres, i
maculados ¥ sucloz. Todo eso atenta contra el
hurmanismo; atents contra la realidad, La cultu-
ta &5 Un proceso, nade surge de la nada; v
todoz log resultados positivos se asientan en
axperlencias anteriores v zon, a la vez, &l punto
de partida de experiencies posteriores,

Ya 84 que esto suena un poco & perogrulla.
de. DOuizd sea ung de esos =lugares comunass
qua, coma escribla Unamuno, deben ser repen-
sados. Porgue le verdad es que muchas veces
guisicramos gue al teatro ezpanol recobrase an
ung noche todo el pulao perdida. Y esto no os
posible. Es una ingenuided. Hemes de parkir
dal punto 2n giue estamos a ir hacla adelante,
¥ al «Marat-Sades, de Adalfo Mersillech, &l map
gen da cualquier otra consideracién, es, antes
gue-nada, un espléndido y muy meritorio as-
fuerzo por asumlr la realidad teatrateapafiols
¥, desde clla, propaner una versicn de la obra
de Peter Weiss.

fresulta, ademdas, que el sMarat-Sades, por
sus elementos y configureclén, €5 18 antitesis
del teatrn espancl de cada die. Faltos agui de
los procesos que, en |a mayor parte de Occi-
denta, ha |do conduciendn, pasc a peso, a la
obra de Welss, nos encontramos con un ss-
pecticulo gue ha de alzarse, necesariaments,
¢on un terrible valor de ruptura v aun de des-
madre. Todas sus linees y palabras s& magnifi-
can, Todo parece apocalipticemente nuevo, To.
des lzs tradiciones acumuladas datréz de cada
escena, todo el material en que Peter Wealas sa
apoya, al no haberse apenas proyectado sobre
nusstros escenarlos, dificilmente puede opersr
sobre la conclencle cultural de nuestros espec-
tadares.

Comao dicen loa paternalistas, «no estamos
prepargdoss para ver el «Marat-Sades, Como
dicen los maximalistas, ano estamos prepara-
dogs para hacer el «Maret-Sedea. Aforfunada-
mente, Marsillach ha podide sorteer los dos
inmovilizedores ohstioulos.

el discurso politico

«Marat-Sades 25 una obra que se Instala en
un determinado momento del procesa da s
lzqulerda europea, Muchos espectadores. mas
o mence Ingenuos, la ven como una obre auro-
ral, como una disyuntiva entre Marat v Seda.
Desde ests parapectiva, el drama seria algo
asi como el anunclo da los nuevos tiempos; v
Carlota Corday y el aristdcrata Margués de
Sade, &l punto final de los viejos.

Eata concepcion, a mi mado de vee, sdlo pus-
de explicarse en fumcion de una dashistoriza-
cion del espectador. Se olvida, por ejemple, 2l
dato fundamentallsime de que «todos log per
sonajess de la obra han sido creados por Sade.
¥ el que se supona gque |3 representacisn ge
hace en |a época de Mapoledn, es decir, cuanda
una eerje de esperanzes hen sldo va sepultadas
por la historia,

Mucho més claro resulta equiperar los tiem.
pos de Mapoledn con los nuestros v ver en los
diversos personajés -creadoss por Sade un
dizcursn politlco sobre los problemas de la iz-
quierda contamporéneg. Marat ¥ Roux, los dos
revalugionarios =cléelcose, serian 128 réplicas
que el propio Sada alza contra una parte de
&l misme, a fin de llevar adelante un andlisis
de tlpo critico. En definitiva, Sade rectifica 2
Marst, como éste a aguél, Quedarse con uno
U otro peraonaje, asentir a cste o 8 aguel par
lamanto aislado, es negar la obra de \Welas. Ezs
salirse por | tengente del optimizmo ingenuo
=recordemos el soptimismos del realismo so-
cialista— o dal anergulsmo para soslavar ol
verdadero ¥ mds agudo sentide dialéctico de
le obra: la reflexion pesimista sobre wna fase
de la historia v la exigencia de nuevos proce.
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convencidn

La ezcena dejn
del teatro a la ialiana

de respetar la vieja
¥ 5¢ mete hasta |a

misma entrada de Ia sala...
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(Qué pensard el espectador,
de ose loco
paue le sefiala con el dado?
{l.Tﬂllﬁ &l trabajo .
de Marsillach ﬁ, \
¥ 5u numernsisime equipo
consiguid [ntegear ;
al=piblico de forma
totalmente nueve
en los teatros espaioles.

Perplejidad. Expectacidn.
Aceptaimas 0 no -
egte oMarat-Sades? El 'vutl:J :
final del piblico
de la primera noche

no pudo ser mas expre::iun.f L
El ohjetive ha sido
aleanzado, ¥ el éxito
colective es innogable.

MARAT-SADE

go08 polltleos, en los que no haya masas dis-
puestas a gritar cuande demagdgicamente se
las halaga, ni [[dares que deban elegir entre ol
gran suefic del pareleo calectiva o la indife-
rencia del individue por la suerte de sus se-
melantes. Mo nos engefemos en este sentido:
les exlgencias de Sede, su reballdn contra el
terror v |e vida burocratizadas, su defensa da la
libertad Individusl, es un elemento que 8 In-
tedri dialécticamente a los discursos da Marat
¥ de Aoux. La revolucldn de que habla Waiss
aaté en esd integracidn v no en matar a unos
an nombre de [os otros.

Ia locurs

Mientras Sede desdobla su discurse, mien-
tree en &l centro de Ia s3cens, con cierte or-
den, =& enfrentan los argumentos, &lrededor de
los parsonsjes fundamentales ze agita una
setie de locos. Tembidn Marat, Bowe o la Cor-
day son interpratedaz por enfermos. Paro son
enfermos individualizados, que tienen una mi-
slon concrota y expliclta que cumplir, En cam-
bio, los otros locos forman una especie de cora;
a0n |a imagen del pusblo, s Imagen del mundo
sllenado, explotade y sscudide emacionalments
por pelabrag que syenan como cantos de §re-
na. B3 un grupo que sdlo sabe, en medio de las
Plﬁllahrna. que al mundo no ha cambiedo para
210G,

Brecht estd en I Idea de |a obra =como re-
preeentacions, como elge que S8 monta pare
ilustrer un discurso —teatro dentro del tea-
tro—, como creacion de parsonejes que ni per-
miten ni demandan al espectador una identifi-
cagion de orden sleoldgico, Bracht eatd en las
constantes. interrupciones del hilo  centeal.
Brecht estd en ol propdsito de hacer una obra
politicamente entroncade con |a realidad histé-
rica. Pero estd tambidn Artaud, el hombre qua
pedia un teatro a través del cual representdre-
moa nuestra peste, rompidramos la imagen de
nuestro orden aparents, mostrdramos esas. si-
tuaciones limite, tan frecuentss en la wids v
tan celosamente ocultadas en la representacian
de Ia vida. Arteud querfa que la |itarature, nac-
ta de tradiclones teatrales v cultureles cerga-
das e mordazas, pazsrs a sequndo término,
pard gue, en su lugar, epareciera ¢l hombre, el
hombre contemporénas, con el subdonscienta
gtemarizads, replato de necesidades, de inhi-
biclones, de frustraciones. Pensaba, también,
gue adla |2 imagen de nuaatra locurs podria
zacar & la humanidad del menicomio. Curarla
de |a violencis, del hambre y de le guerra,

«Marat-Sedas es una cita estilistics de embos
camings. Un intento por répresentar el sub-
consciente ¥ |a rezdn. Por mestrarnos &l hom-
bre total, Por eso hay que considerarla una
obra fundemental en [ hlatorla del teatro.

la nueva clase

Adalfo Marsillach, José Maria Prada, Serena
Vergane, para el Sade, Marat ¥ Carlota Corday.
Gererdo Malla, para el Roux, Amparo Valle,
para Simona, Antonio Iranzo, pera & progons-
ra. ¥, 8 medida que vamos acercdndonos al
COro, gentes nuavas ¢n el teatro ezpafiol; gan-
tes que llevan tiempo trabajando, entre el es-
ceplicismo genaral, en lo que sa llama |4 «ex-
presidn corporals. Sin Antonio Malonda v sin
Alberto. Mirallas, sin el Bululd v Loe Cétaros,
este ezpecticule no hublese side posibla. Ma
hubiese tenido su fuerza, Mo nos permitiria
hablar ahora dal nacimlanto de una nueva clesa
teatral. de la presencia da un nueve tipo de ac-
tor, Incorporadn & un nuavo tipo de teatro, para
una platea lluminada v activa.

=Marat-Sade= ha planteadn muchos proble-
mas. ¥ su enallsls exige muches paginas, Asi
tenia que ser. Ofald |a ingenvidad, de cual-
quler tipn que ses, no destruyva lo que la ofra
noche se alza, pare bien del teatro, an el Es-
pafiol. B J. M. Fotos; GABRIEL SUAL, MAR-
TIMEZ PARRA ¥ AAMON RODRIGUEZ.
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