Hene gue ver un apariamento con el
teatro? cCdme entender unp sustity-
cign lan hetecogénea? ¢Oué relacidn
puede exisflr entre asistic a la repre-
fentacidn de los nuevos signos de la
convivenciz, & In clapllicacidn dramati-
ca de los problamas contempordnens,
¥ tostarse al =0l o [omar wna husno
ensalada con una czfa de cerveza?
Quizd Iz susiltuclén resulte mis ho-
mopénes de lo que podria pensares a
primern vista, Basta que el teatro ha-
vi sido un sitio donde matar ¢l ther
po, donde reunivse ¥ de donds spcar
varlos temas pars la conversaclén su-
perficial. Lo televisldn % la play

DESPUES

En un plazo breve, el Festival de
Mancy ha pasado de ser un buen Fes
tival de Teatro Universitario a ser, lla-
numents, uno de los grandes Festivales
tearrales del mundo,

Maturalmente, el paso se ha hechp
—CnNn &'i':']'l'lpl'ﬁ QEUTTE ¢N CAl08 CAe
sos— con lod inevitables conflictos
desgnrrones. Incluso hay quien aseguea
gue el Festival de MNancy estd en crisis
¥ que quizi no haya Festival ol pro-
im0 afko, cosa que o debe pasar
—par fortuna— de simple sensaclona-
l3gina.

En |z experiencin de este afio hay
varles datgs Intercsantes. Uno podria
ser el frustrado intento de <proletan-
zacione del Festival, Las representas
cianes ¢n la barriade de= Laxow v la
constricchin de unas elerentales ocar-
pass debian, tedricamente, contribair
2 eata proletarizacien, muy lipada, por
atrx parte, a lo que pudiframos. califi-
cir de feorin general de los movimien
Lo contestatarios de los Festivales. Sin
embargno, al parecer, no hubo ninpuna
diferancia sensible entre los poblicos
de este afio —poblacldn universitaria
de Mancy, burguesia local ¥ unos
cuantos empleados ¥ frabajrdores— v
los e AR0E AN0EFIOPES) coMo lampaca
In hubo en ko gue llamariamos lines
poditica del reperiovio.

Ciertas criticas volvieron g evidenciar
In contradiccion que ya se manifests,

por ejempla, en el Festival Cinemnto-

grifice de Venecla del afo pasado:
querer hacer un Festival que no res
panda n las caracteristlcas de sus pae.
ticipantes, Querer cambiar, de [3 noche
a Iz mafiana, las expresiones de un
proceso  cullural gee oo hace sing
mandar los sresultados= & los Feati
viles, Cadn obra, cada montaje, cada
r.'q.:amn:r':i:l.. son 1o expresion de um me
din de trabajo, de una circunstancia
¥ de un proposito elaborado deniro de
un cancreld Confesto; prelender gue
¢l Featival sed alpo distinto 2 Jo que

cumplen con creces ¥ mayor comodis
dad el misme cometldo. fPara qué,
puss, el teatre? /Para qué, pues, es.
tos hombres como Juan Ol Simd
que dedlcan quince dins de su vida a
imaginar In historls de un personajs
lamede Anvos, alzado confrn un pewv
de baraje gheldersdlana? ;Para gus
toda su pasidn de escritor, empleada
en hablar de sus comfemporiness =
travds de una historia sélo aparente-
mente . legendaria? (Cémo  ineorporar
su trabajo & nuesivo desarrallo y o Iy-
gldez social?

IEJ:i;mF“ Ins mismas preguntas, W

DE NANCY

resulin de ln presescia de unp seris
de espectdculos  histdricaments apre
elaboradoss &5 una contradiccién micto-
dolégica, a menos que ln contestacida,
en vex de exigir soiro Festivals, apro-
veche [as caractecisticas del mismo
pare atacar los proceses culturoles de
donde las obras proceden,

Al margen de cate inevitablemente
tallide propésite secio-politlen, Mancy
ho establecido ¢l siguiente principio:
frente a I tradicionzl divisidn  dal
teatro 20 =amatelrs ¥ prolesional, an
¢l Festlval lan irivefade unp serie
de agropaciones que, pudiendo califi-
carse de profesionalizadas, realizan 50
Lrabajo con el espiritu de investigacion
gue antes 8¢ resevaba exclusivamente
# los eamateurss. En este sentideo, el
florecimicnmo, en 1odo el mundo, de
una sere de grupos indspendientes
gue, de cspaldas o las exipencias del
lealte tradicianal, se entregan & una
investigacidn rigurosa v conlinuada, es
Innegable ¥ estimulante

Mo deje de ser significative que, en
esta linea, destaearan, precisamente,
las companizs anglospjonas, Lo cxplis
carldn del fendmene podria ser la .
guiente: frente ol eperfeccionizmos de
un Breadway, frente a lo iden de per.
leceion mecinica, diversos grupos ans
glosnjones plantean una investigacién
dirigida  hacia  objetivas  totalmente
distintos, Dirfamos que ol tradicional
sentide de discipling profesional preva-
lece ¥, a In ver, =& fransforma, por
Cuanle apunia bacia unn expresion
renl del hombre, Cuizd, de alpin modas,
Ia leecion del Living esti presente. La
camhbinacidn entre la «disciplinas del
iradickenal teatmo anglosajén ¥ la nue
va slibertads creadora, evite la inge-
nuidad de clerto experlmentalismo v,
por el lado opuesto, todo rotinarisms
sstitica, Bintesis ésta que, en defindt-
va, ¢ I oque abora andan buscando
todes los movimlentos tearrales cons

cientes v sericd del munda.

Imaginacion sin represion

GONZALO. SUAREL,
EL COCHE Y LA CARRETERA

coba de estrenarse en Madrid, dos
afos despuds de s renlizacidn, el
primer  largometraje del hasta aliora
novelista v antes periodista Gonzalo
Suhrer, alhtirambos. En unas palnbrag
del autor, peproducidas, 2 guisa de
preseatacion, en el [olléto que se ofre
ce en dn osala que exhibe el film, se
hace referencla a una frase gue, o raix
di: b2 aeontecimientos del maya fran
el del aiio pasade, ha dado |2 vuelin
al mundo. «Circuls por ahi unn frase
horrigle contra la que quisre poneros
en gunrdia; “La imaginacion al poder”
—dice Sudrez—. A mi me entristece
bastante el que ahera, por uns cues
tion de modns, se preconics el poten
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cial represivo de o imagineclons. Pre-
cisumente wros dins antes de que ce
estrenara el film habin yo escmito un
arlfculo sobre Suwirez, en el gue hacia
alusién a la misma frase en los si-
guientes  téeminos: «La  imaginacidn,
que tan pobre representacidn ka tenido
hastn ahora en puedtra Jteraturn, en
TSI G]I:'IG_. reclama cada dia mds sus
derechos. Los estudiontes franceses e
clamaban, en maye del ofio pasado
¢l acceso de 'Ta imaginacidn 2l poder”,
Se rata de un sipno de nuestro fiem-
E::l. La novellstica de Swirez, que ya

a heche su camine; su cine, gue
empisa 8 hacerle, pueden ser viag es

panalas hacia la realizackon de este

woio, de edta necesidad. No las dmicas,
vvidenternente, ya que exlsfen olras
obras que apuntan a los mismos bian-
cos, Pero s unas do las mds inleresan-
tese, Mo cabe duda de que, al hablar
cond referencia a Sudrez novellsta o a
Zwirer cineasta de  elmaginacidn  al
poders, oo pusde tratarse de dogar a
nquwélln de un potenclal represiva, sing,
por &l contrario, lberndor. Ni creg
fampoce que nadic, al reclamar que la
imaginncldn =& Instalaca en el poder,
pendara en darle el cordcier 2 gue alu-
de el nutor de =Ditlcambes, Paro, en
cualguier caso, ¥ al margen de tods
discusidn de capicter todeles, 1o gue
gi 238 clato es gque I3 bam mavor
de Sudrer, lo primero que llame la
atencién hacin su obra, sstemdlicamen:
e ignorada, es el despliegue imaging
Hve de que bace gala, frente a la pre
tension de reabismoe o ulirenzp de 3
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mayor parte de la produccidn intelec-
tual espaiolm,

En eliclo, tinte sus novelas como
los peliculns qus oiros realizadores
hon hecho basandose an sus i=xtos,
han supuesto algo por o menos insde
Ilte cn nucstro panorama cultural. «De
tuerpo. presentes, de Antonio Eceizn, o
aFata Morgange, de Vicente Aranda,
ambas de 1965, marcaren la ruptucn
con un cine de cariz naturallsts, gris
en la maveria de los casps, sin fanta-
sia alpuna ni en la temdtica nl en una
puestn #n escena qué tenda forosa
menteé que adaptarse o ella. Ahora,
Aranda ha yuelio o utlizar un fema
e Swhrez —ol relate sBailando parn
Parkers, contenido en 201 weess [3.—

arn s diltimo film, que represenia a
apana, junto 3 «El desafios, d= Gus-
rin, Ej ¥ Erice, o el Festival de
San Sgbhastisn. Pero ers, hasta cierto
punte, ldgico gue Sudrez, precisamente
en funclin de esa imaginatividad gue
caracteriza =u obrn, sintiern o necosl-
dait ¢le paser 8 misme a la nsalizacidn
citiemialogrifica, de dar forma, con
imigenes, # unos relatos, previamente
cxlstented en [orma de libeo o especifl-
camente concebidos para el cine, en
les gue la imagen esti implicita, al
menos potencinlmenie, Ya cn 1908 ha-
bin hecho wnas primeras =xperiencins
en 16 mm. «Ditirambo vela-por nos
otrose ¥ «El horrible s=r manca wisigs,

Se Lrataba d= films endrmements ima-
ginatlvos, realizados con enters Jibor-
tad, &n Ins que Suirer cra actor, direc-
tor, productor, Pers, par las condi-
ciones en que hobinn sido rodados, se
res=ntian de un clerto samateurismas,
Ahoen, eon «Diticambos, Sufitez se
inicin en el largometraje. Ruedp
en 35 mm., aunque en condiclones
stonbmicas no  demesiado  bovantes,
Con pctores profesionales, aungus se
reserve @l papel protagonisea, Y el pe-
sultado 5 un film que, si bien todo-
via, v principalments 6o virtud de
cansidernciones de orden fécmico, no
5:{:]':]': considerarse redondo, 51 &8 Uno
05 MAs supestives, o oE0E de-
fectos, dal eim:u?spum] ]Eﬁm tltimos
afios, Le falta, paraddjicoments, p la
wecaly da ln puesin en escena, drmagi
nacidn, Imapinacion en la elecoidn de
los decorados, excesivamente cotidia-

tod: en la eleccidn del vestuario que
lucen Ins nefrices. —Charo Lopez y
Yelang Samarine—; en I planificacién,
Pero, par encima de este bache —que
A aprecia enecialmente #n las escenas
gue irenscurren ¢n Bareslona, donde
hallazgos ran [abulesos como el de las
fores o al del pases en cochs de cabs-
llos quedan desaprovechados en ima.
pen—, la pelicula tliens un clima, un
tems inhabituabes, Le faltn, quizh, ma-
FiA, Un& fagin que aparece de tanto
an tanto en las escenas mas logradas
—la final, lo pelea en el hetel, 1a apars:
cidn primera de la vinda de Urdiales—,
pern que no llepa a constiilr la
Lémic del Iilm. Le sobra, positlements,
divisma interpretative por parte de
Sulrez, cuve pepsonafe invade, a veces
excesivaments, ln pantalla. Pero, pese
7 ¢sios fallos, por encima de cllos, se
trata de un film mis gue apreciable,
Al gue, con todo, puede aplicavsels,
tosa tan dificil en nuestros [atitudes,
el calificative de snuevos, Después do
£AlE praiers experienciy, Sulrer sigue
en la brechn, Actunlmente mueda e
fistéfolese, una visidn pecscnal  del
mito de TFausto, Y piznsa seguir ade-
lante, aOplnoe —dice— que, lepuemos

leguemos, vayamos, Permn sea-
mas conscientes de que, vayamos don.
de vayamas, somos nosetros mismos
los que comducimes ¢l coche ¥ sofiamos
la carreteras, B C. 5. E.
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