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.y ahora mismo asiste a ln aventura es.

pacial desde Hooston, como un perio.
dista mas entre los millares que alli
se han dade cila (veanm ung de sus
trabajos en este misme ndmern).

La spevoluclén culinrals china fam.
bign ha tentado o Morovia. S curice
sided o ha conducids al sgran imperio
del centros, hoy repiblics popular, en
¢l momentojusto en qua estallaba el
vasto movimiento que fuvo en Mao s
principal detonador, ¥ que seguraments
constituyd un alzamiento masivo pare
disolver o eaclerosis burocnitica. En
toda caso, hay que reconocar gue &n
Oeeidenie se desconoce no ¥a el ancc-

dedario de esle incenso movimicnle de
masas, sino @Amblin sus perspoctivas
tedrico-politicas: ¢l nlslamlento ching
v ¢l conflicto Pekin-Mosci han enma-
rafnde ¥ confundide su significadn,
¢Nos la aclera Alberio Moravin cn

este libro («La revolocidn cultural en.

Chinas, Editorial Sinera), que acoha
de aparecer en castéllano? La ambicidn
de Meoravis no es enfrenfarse a la
problemitica que ha venlde & plantear
la estrategin maodsta, sino ln mds sen-
cilla de ver con sus proplos ojos lo
que alli estaba pasando en el momento
misme de su suge. Moravie vinja a
través de la Inmensa Repdblica Popu.
lar China ¥ nos relata, com su estilo
caracteristico, dramaitico unes weocs,
chusticn otrns, siempre cuidndosamente
desarrollade, lo que coniempls desde
sus esquemss mentales ¥ cullurales,
herencia de la cultura de Oceidente.
Sus interpretaciones som, por ke lanlo,
como ye hemos escrito mas arriba,
puramenie personales, ¥ de ningin
modo pretenden ofrecernos una visién
palitica estrictm, El suyo ¢s, en defini.
tiva, un libro literario ¥ testimonial,
consiruido sobre experiencins directas,
gue no admite Ia critica dedde un dn-
gulé politico o ideplogico. Asi hay gue
eiilendero: comparande los resultadns
can 10s propésites. W E, G R

TEATRO

Espafia: cien grupos de camara

Una de las dos publicaciones {satra-
fes que hay en el pais —la una es
«Yoriks, de Barcelona; la otra, «Pris

© mer Actos, de Madrid— inkcid, hace
::lgu.m:ls meses, und encuesis anlie log
diversos grupos no profeatonabes capa-
noles. Se [ormwlaban diez preguntas
destinadas a descubrlr la historla, of
funcionamiento, los criferies v los
plancs de cada grupo, Diew pregunias,
&0 suma, que dejaban automsticamente
fuern Ins compafifas de aficionados al
viejo estilo —esns que representan el
repertorio del teatro comercial para
olaz de actares, familiares de los
aclores v socios de la entidade-, o los
simples provectos de grupos en [orma.
clon. La encuesta ha sepuido mante-
nléndose, nimero ras numeso, ¥ odo
hace presumir que s¢ llegara & dar
testimenin de In existencla de un cen-
tenar’ de featros de cHMArR,

Es una cifra impresionante, que de-
biera pesar decisivamente en In vida
teatral espafiola; es decir, en cunlgquicr
intento, de comprenderla ¥ desarrollar-
la, Ignogar la exislencia de estos cien
grupos, s significacién, sus probis.
mas, ¥ lo que aupondria s vigosiza-
gitn, 5 cerrar los olos ¢ cmpeharse en
torcer el curso natural del featro den.
tro de la sopiedad espafiola.

Por lo pronmta, ¢qué significan cooa
cien grupos? Significn que el teatre
sigue  siendo une necesidod  social,
creadoramente asumida por unn serie
de espafoles. Significa, fambidn, gue
osg necsdidad no se corresponde exac-
tamente con log criferios del teatrg
comercial  cotidiane, pueste que el
noventa por clen de los prupes se
define, social ¥ catétlcamente, por ob-
jetivos distintos, 5i, ademds, valoramos
las “dificuliades de diverso orden que
tales grupos han de afrontar, conven-
dremos en que un adecundo y estimu-
lapte teatamiento del fendmenn deter-
minarfa la multiplicacidn de las activi-
dades ¥ porsonad melidas deotro de
s listn do clen tealbos de cimara.

Frofundicemos un poco mis, Los gru-
pas suelen, en su Inmensa mayoria,
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manifestar su inferés por repertorins
de una vigencia cultural muy superior
al que ssleccionan nUesiTOd empresa.
rios. A menodo, hablan tambidn de
In necesidad de gue ess fertro e ales
ante Las clases sociales gue no frecucn-
1an las platens comerciales, Lo que
quiere decir que ede teatro no profe-
stonal se ha hecho depositario de unp
cstimacidn arilsties ¥ dticosocinl del
teatre & la que ha renunciado =y no
me roficre a las escasas excepciones,
siempre & contrapelp— el tsairo eo-
mercial,

Viene en seguida una grave objecidn:
Ie mayor paric de esps ErURDSE Son
amploss, hacen mal el featro. 51 bilen
s¢ trotn d= una objecidn. bostantz sl
niestre, cansideradas [as condiciones an
que la sociedad estd obligando a tra-
bajar a tales . Bstablézcanse
condiciones  razonables de irabajo, ¥
g5 segurn ques los mediocres —inelu.
yendo en ellos a esce jefecillos que,
casl slempre, on [ntima conexién con
Ins fuentes del presupiesio, smanclans
algunos featros de cdmara—  seran
desbordadas v el nivel del teatro inde-
pendiente subird,

Existe una legislacidn sobre el re
gistro ¥ subvencidn de los teatros de
cimara. Pers et una Begislacidn ans.
cednica, Habria que lacilitar —;acaso
0o 5 parte del principlo de que su
guistencia e deseable?— los tridmites
burecraticos previos de las paternales
¥ recelosas disposiciones vigentes, Ha-
brin, de otro lado, que multiplicar las
posibilidades de estos grupos, Facili
tindoles loczlas —asps featros de los
Avuntamientos o Diputaciones—, en los
gue dar fus Eesiones, aboliendo o
ampliandy al mdxime los ceiterlos de
censura previa, aumentando las sub-
venelones econdmicas,

Minguna wtepla en fo que dign, Es
la peticidn légica de un tiempo que
estima gl t=atro, cada wer mils, un
weervicio publicos, ¥ gue aceptn la
imyversién de fuectes subvenciones en
tanto que bien ccolectives, gue inatn-
mettn de desarrollo social. B I M.

TRES HOMBRES
Y UNA CAMARA

Cranica realista de Ia Mafia

La cantidad de peliculas que s& han
hacho en Ifalia sobre In Mafia ha
originade una verdadera  saturacon:
pero esa rica fuente temdtica fesulta-
ba, en la mayorfa de las ocasiones,
simple pretaxto, mis o menos folklr.
o, cuands no motive de films burles-
o8, Muy pocas veces s¢ ha afrontado
¢l problefma de 1 Mafla desde una
perspectiva ripurosa, tratando de hallar
su auiéntica casunlidad politica ¥ eco-
nomica: en este sentido, s6lo dos pe-
liculas italianas, prodocidas el mismo
afin, en 1951, pueden retenerse: eSalva.
tore Giulianos, de Fraocesco Rosi, ¥
eUn wvomo da brociames, de Paclo ¥
Vittorio Taviani v Walenting Orsini.

Log fres aulores —es [a primera ver
cn la historia del cime que un trio se
responsablliza del trabaje de realiza.
cldn— dicen, a propdsito de «Un uomo
dn bruciares: Mo 5 un film mds sobre
In Mafin. La Mafin, en este caso, repre-
s2niz un pader dominante, abusive; un
medic de opresidn, de influencia. Se
trata del combate idealégico entre dos
modos de pensar, entre dos estratos
aocinles: 108 poderoses, los gue lieoen
ol 5 mane la suerte de los dersda, ¥
Ios olvidados, fos guo sélo thinon a
poslpilldad de una accldn, que & menu-
do desemboca en la trogediae.

La pelicula esti basada en un hecho
real: el coso de Salvatore Carmevale,
un joven campesinosindicalista asesie
nado por la Mafia en Seiara, un puehle.
cite del interior de Sicilia, «Un uorms
da bruciares carecs del rigor dialéctios
de <Salvatore Glulionos, poro mas que
la peripecian anecddtica interesa a los
nuteres la investigneidn  sociolégica,
gue =n mis de un momento s Com-
vierte en indagacidn politice: «Los
"mafiosi’” —observane= son  gentes
tome todo el munda, a veces simpdtis
cos ¥ muy inteligenies a menudo, Ei
tin ligados al poder econdemice y "li-
quidan”™ simplemente a8 los que. se
cponen 4 su politlea, La Mafla de oy

e5 siempre lz gue estd unide a la
tierra, pero cada vez es mis peligross,
A medida que van surgi=ndo problemas
politicos. Asl, en la segundas parte ve-
mos a la Mafia aliada con Roma, es
decir, ¢l gobieenos, :

La primera tentative del fllm o de
indole desmitiicadora: Ia Mafia apare-
ce o como una fusrza oculie ¥ miste-
riose, sino encarnada en unos hombres
determinados, que s= mueven a impul-
505 de presiones econdmicas ¥ politivas
muy concretas. Las tensiones sociales,
I8 opesicion entre Un0s poces deten.
tadores «del poder ¥ la gran meyorla
sometida por of wabaje queds expuesta
di forma muy precisa. Esta preten-
stén Informativa ¥, al misma tiempa,
critien, resulta pecfectnments cumplida,

Las hermanos Taviani vy Valeotino
Orsini constitoyen un casd particular
no salo dentro del cine ilaliano, sino
en el panorama el cime mundial, por
esa colaboracitn tripartita. Empezaron
colaborande juntos en los afies de
Ta pastgeerea, organizando wn ciclo
de pspecticulos de vanguardia, bajo el
tituln de «Teatro de Crdnicas, dirigido
& los trabajndores de Liorna, gracias
A ump andar iniciative del sindieato
de los trobajadoras del puerio, Siem-
pre colaborando juntes, realizaron ¢l
documental «San Mindato, julip 154,
sobre la carnleerfa consumada por los
nagis en esa pequelta civdad toscana.
Participaron en el guidn ¥ dinsecidn
de la peliculs de Joris Ivens, <L'Tialia
non ¢ un Passe poveros. Su priMora
pelicula argumental fue «Un uomo da
bruciares. FPosteciorments  reallzaron
el fuorilegge del matrimonbes, adelan-
tandose en cierto sentido a las polémi-
cas sobre el divorclo, que en ln actua-
lidad' han llegado a debatirse en el
Parlameanto. Despuss, ln colzborscidn
del trin se interrumpe. Orsing rueda <1
dannati della ferras, y los Taviani «1
sovversivie v, mis récientements, «501-
1o il segne delle scocpionee. B 1 G, D,
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