del autor sobre el fema, el estilo pe
riodisilop Ie infunde esa a.111=111dadpuu
que aludiamos mis acriba, Lo comple-

ta una cronolegin ¥ und adegoliogra
Fiae que, seghn el auror, sgoza o
buena saluds.

HA MUERTO ADORNO.—Acabta de
moric Theador Adormo, uno de l2s
grandes fildsefes —socidlogos, especia

listas en estética, culturalistas— de la
lNamadn «Escuela de Frankiurts, clu.
dad en la que profesc .!llnsnfiu[_. ¥
iologla durznte largo tiempa. Fue
?:cm.lf]: misma escuela de mr
 de Bloch, integrada por pensadores
indzp-endi.ﬂm:&, gungue sbemprs ligas
dos a lag prandes corrienics de pensas
miente del tismps, de modo especial
al paicoandlisis v al marsisme, instri.
mentos gue utillzaron =n distintas ro-
mas del saber de una manera personal
¥, por decirlo con unu palabra ya un
poco pasadn de moda, aTevisionistar,
Adorno fue, sin duda, entre ellos, el
socldlogo mis penetrante, i &1 se deben
extuding en profundidsd de lo ogue
Namé «La ingustria culiurals, En Es
pafia, Arlel acaba de publlear su lisro
«Critica cultural ¥ sociedads; ¥ 300
copocidos, we no se hayan difun-
dido muchs, =Prismoss y <Motps de
Literaturas. Con &1 desaparece una de

las mds notabls personalidades  del
zaber, W

. G R

Sobre el respefo al pablico...

V. 0,

En ¢l momento, de su creacidn todos
dimos |3 bienvenida a las salas de
arte ¥ eosayo, Hoy, ol cabo de dos
Afiog Taru-:ls. o5 indiscutlble que a tri
vés die ellas hemos padido ver clertos
films que de oiro mode no hubieran
legads @ nuestras pantallas. Abora
bien, @& igualments cierto gque parece
llegada &l reomento de replantearse
muchos de sus aspectos. Desde el que
en una de ellas un film coma «Healgns
s¢ mantenga a lo largo de siefe meses
hasta el que, ¢h DUMETOSAS ofasiones,
In programzciém se haga dnicamente
on funcldn de criterios mis gue dudd.
so5, ¥ busna parte do los films s=an
productes comarciales que en sy mo-
ments 0o lograron la autorizacidn
censorinl ¥ zhora se lanran al mercado
al amparo de unas disposicionss legu
125 que, en principio, pretendian oira
oo, Resulta evidente, con la perspec.
tive que permile ¢l empo, que mu-
chos de estps salas, algunas de las
distribuidoras  gue programan  para
ellas, estin coda dian mas lejos de
cumplir la mision euliural que, «a
prioris, 2 les suponin encomendoda.
Cue en lugar de actuar come aditive
lo hacen comg restrictive, Cue algo
mateha mel. Y consie gue ung 0o
pratende que quienss dedican sus actis
vidades @ esie lipo de cine plerdan
dinerg, sing solamente gue lo ganen
sin engafiar al pblieo,

Porque de eatge se irais, La publici-
dad mo s6lo oculta las fechas de reall-
zacidn de 1os fllms, sine que juega con
elementos que muclas vecss no exie-
ten en elles, $¢ especuln, incluso, con
la confusién que pueds  derivar de
ponet 108 nombres sdlo con lz inicial.
Pero weamps un botén de muesiTa,
Acaba de esirenarse, o los siets afios
de realizacién, <El amor & los veinte
afoss, Se teatn de un film realizado
por cinco realizaderss de cineo distin-
102 palses —Francia, Italia, JTapdn, Ale-
manizs, Polonia—, rodado en cada caso
sobre el terrenn, con mReiores aubdcho

R.Y M

ngs, que hablan en su propia lengua.
La versidn guc 56 proyectn en Eipana,
anunciadn como versidn orlginal, no
lo es, sivo que 56 (rata de la verdion
dobladn pora Fraocia, (0 &8 que se
considera vershin  original  cualguies
coca que no hable pspadol?  Porque
entonces, con el mismo eriterio, po-
drian exhibirse coma vecSiones oFige
nales films checos doblados al italiano,
peliculas wureas dobladas al tagelo ¥
producclones sovidticas dobladas al ja.
pongs. Pern no acabe aqul 1n cose,
sing que en la publicided se habla,
con  una discorible  buens  fe, de
E. Roczellinl v M, Ophuls, de modo E;:
¢l espectador no exceslvamente av
do pueda pensar que se trata de Ro-
berto v no de Renzo, de Max vy no de
Mareel,,. (No pueds, no debs exigirze
un minimo de riger en la informacidn
g alguien gque pretende actuar como
m.nsn'ﬁsur%a clturs cinematogmifica?

En cuanio al film en af misms, quos
habeia ofrecide un interds de exhibir.
S8 &0 50 momenia, como musEira de
los prioveres rabajos de unos hombres
gue luego han resultado oo ser mAs
que «hijos de papds, Io ofrecs muy
pscpss ol ocobo de sjele ARGS, 81 G
excaptia ¢l eplsodle Truffaut, segundo
cslabdn de ln vida de Antoine Doniel,
ol profagonista de aLos cuntrocientos
golpess, al gue, a esle paso, VeEdn
CTECEr BUESITOS Miclos, ¥R gQue siosu
experiencia de <El amer a los veinte
afose nos ha legado con siete
de ratrasa, o hEY por qué supomer
que «Paisers voléss, ferceca obra de
Tn serie realizads en 1968, nos llegus
anted de catorcs, lo gue hard que actor
¥ personaje sean senectos cuando el
piblico espafol emplece a verlos ma-
durar. Vale, en coalguier cass, la pena
ver el film por este episedio, unn de
las ohras mds redondis de Troffaut
Es, por sl algulen quicrs shorrarse
Ios demds, &l primero del film, ¥ dura
veinticincs  espléindldes minntes, W
C. 8 T

En busca de un ritmo inferior

UN CONDENADO LLEGA CON RETRASO

Veinticines afos ha tardado ol espes
tadar espoflol en conocer una pelicula
de Roberi Bresson: sMoucheties fue
el fingle con gue se presenizbo en
nuestras pentallns un realizador que
contaba va en su filmografia coo sie
fe filrms, Como en olras muchas ocs-

LOTES, hsg que |xmentar estas arbitra-
riedndes de exhibicidn, qus redundan
siempre en perjuicio del pdblico. Bres-
son, una de los autoces mAs imMporian.
tes =ge esd de acuerdo 0 noogon
&l sentido de su gbra— del’ clne
contemporined, legaba B mwesiTas

CUEE.

pantallas con wn cuarte de siglo de
Tetrpso —con o salvednd de films
distribuidos en cineclubs— ¥ n través
de unn peliculn que eca el resultade
de una pacienie y labaricss blsqueda
estilistica, manifesiadn en sus anterio.
res films.

Ahorp, un afio después de haberse
peirenado  =Mouchettes, 56 presenta
aln condamné & mort s'est Echappds
filen producido once afios antes qus el
giro, El interds de ests film, aparte
de sus propias cunlidades, reside en
constituir un regertorio de claves que
nos ayudan & comprender el intrine
cado  undverso  bressomiano:  POTOUE
ma pugencia de espectacularidad, esa
voluntaria negacldn de las convencie
nes dramilices habituales responden a
un método riguross ¥ porsonal de
concepeidn  clnematogrifica; uma  wi
aldn muesva de la pucits ¢y ESCE0R.

Vista ahora, & rece afics de su
reallzacitm, «Un condarmné.s ¢3 une
palicula increiblamente modernn, ne
wilo porque entonces Io fuers ya, b
mendamente Audaz para su  Hempo,
sing porgque el méede catilistlen de
Bresson —en aste pelicula santigune—
resultn convincenis ¥ —aub— Pevolus
clonario, Muchas Ie \';'nm imitado, me-
jor diche, muchos han copinde la
}onnulucjcm exterpe de un estilo gue,
desligrdn de sus motivaciones croacio-
neles, resulta carente de interds.

En el afio 1943, durant= la ocopacidn
naxi de Francia, un hombre, condenado
& IMUErie, consigue FAF PRS-
spmente su huida y [ugarse linalmente.
La pelfcela narra la forms en que el
personeje orgenia todos los preparati-
vos, Mo hav suspente desde el momen-
to en que el titulo mos advieete que
¢l condenpde a muerte logrard esca-

Pern, evidentements, a Brecason
no e Interesn el aspecto espectacular
de este tema: 1o dnlco que s preocups
g5 mostrar con absoluta nitider s
forma &n qué Un PErionaje &5 CAPAZ
de sjercitar su voluntad, spropidndose
de lod objetos creades para anular su
dignided ¥ convirtiSndolos en instru-
m;!_'llﬂﬂ}l:: su liberaclén, R

1 N2 hay suspenss, 51 nd hay INLraga,
huy, en cambie, un intends desusado

pag 1os objstos ¥ la forma en que fas
manos del’ personeje los manipulan,
ptorgindolds un nueve  sentido. La
pelicula se construye, efeclivamente, a
ravds de Jas relaciones enire ¢l 15
tro, las manos ¥ 1os objetos. Poco mis
hay; pero esio et s6lo |o gque Bresson
ha retenlde ués de une laborioss
sintesis depuradors, para CORSETVAD
inicamente los elsmentos  esenciales,
Su tentativa estilistbon 52 sitka en esa
dimensidn de riger, despojando a la

‘trama de loz poslbles alicientes semo:

gionantese. JA qué coaduce tedo camad
En principlo se trata de crear un relato
desdramatizado, &n &l qua no cuenie
el argumento nl la intrige, sioo un
ritmo  especlal —un ritmo  interior,
comg dice Bressom—, unn  cad=ncia
de Jas imégenss que cofmunica al espec-
tador la sensacién de que ese stempas
constituye la basa estilistica del filmn.

A propdsite de «Un condamné..» se
han hecho las mas diversas [nterprs-
taciones: desde las que atribuyen =z
esta obra un sentido espirltual elevada
invocandoe §a actuncidn de la gracis
divina en la peripecia moral del per
zonaje, hasta las que reprochan &
Eresson haber individualizade en una
andcdotn excepcional =l sufrimientoe de
los Franceses gue padecieron tortura,
humnillaciones ¥ muerte e las carceles
de la Gestapo,

Parece mas no, kin embacgo,
tener =0 cusnts la traveciorin podtica
de la obra bressoniana, a parhr de
Ja cual s« explicita la conducin de
eslé personaje solitario, mislade, que,
con los Gnicod recirsos de su Indoma
ble temacldad, consigue vencer el cereo
d= opresifn que l@ BiOARZE ¥ COD-
quistar la libertad, Clare gque para
llegar a esta eanclusidn hay que cono-
cer log films anteriores de este sutor,
¥ &l mspectadar epafiol no ha fenido
tal opormnided, Por lo tanmio, ¥ a
riesga de gue el contenlde de= =Un
eandamnd., = pueda resultar hermétlen,
solo Testa recomendar el film, con-
fiando en la sepsibilidad del espects-
dor y, desds luego, oo In indiscutible
categorin de este hermoso  producto
bressoniano, W J. G,




