Pero lo que e5 extrafio y ari-
pintal 25 esa realidad gue lo
determing.

Gemare Lahuerta

ﬂ@n sola «Rdaly,
adrid)

Levanting, paisajista,,. (pido
perdén por la redundancia),
Greparn uerta lleva en si

mismo ya la suficiente =cul-
twra de paisajes Ccomo para
que, &0 50 mang, la panorimi-
ca de un campo extendido se
convierta siempre én una sin.
tesis, Los cam arados o
sembrados, las lindes, 1as coli-
nas, 2on slgnos de sl mismos.
Pero asl como todo signo se-
rfa indescifrable sin el contex-
to de su propio lenguaje, los
de Genaro uerta na serian
rastrojeras, ni yermos, slne
simples manchas de color ape-
nas matizadas, sin la Fu.xta-
posteidn con otras grafias y
55|%n-n5 ue le dan coherencia
a las referencias. Y de la mis-
ga mnnri_m que, COmd t.lil.‘f:n
oz lingiistas, wna pala
hrgamm es nada fuera de su
lenguaje, un signo de Lahuer-
ta no representaria lo que re-
presenta si no fuese por su
referencia. Es una pintura lo-
ada por un fino equilibrio
de representaciones y refe-
FENCILS,

Esa ez una sintesis logracda
# bpse de mamsterio, Claro
estd que Genaro Lahuerta es
el pintor mas veterano de to-
dos los gue sc rescfian en o3
ta cronica. Pero no siempre
la veteranin s uni garantia,
Hay dquien, & la edad madura,
no ha hecho mis que perfec-
cionar el error de su més
tierna infancia. Sintesis quis-
e decir, ademés, sliminacidn
de la anmtitesis. Y, en efecto,
la pinturk de Lahuerta posee
uni  pigurosa coherencin. @
Jliilﬁ MARIA MORENO GAL-
VAN,
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La nueva miisica
¥
el pablico

Sobre el tema "Musica hoy-
Las razones v los hechos” es-

1) trtunso

td desarrollendo Luis de Pa-
Blo wn ciclo de conferencias
en el fnstituio  Alemdn, Bl
compostlor ¥ esforzado fede
rice ¥ difisor de noeves i
sieds dio, hece muay poco, i
cursiflo simiar en la Escnela
Crittea de Soctologla, donde
alundd sn las relaciones de
correspondencla exire la wid
sica v la sociedad de cada épo-
ca. La reciente visita de Afa-
hualpa Yupanged nos recuer-
da nuevaments 1o gus una
travesira de la mdguing gei-
zd mo dio a enrender clara-
mente a los lectores, ¥ a5 que
Atakpalpz v Luis de Pablo
ganargn, antbos, ¢ Gram Pre-
mio del Diseo Fraveds y la
cronme popularided del barda
argenfing hizo gue la nalicia
sile vimiera e lo prenso g5
paiiole pore Afahucipa, Esto
& comprensibie, S0 fengmos
En cHenla gue g argeniing e
pn riedin de copturticdeion,
T vop husrdind, uscqu:'bre a
toda el mundo ¥ wh réalisimo
nofuralista gua facilita el sq-
He gjercicio mental y afectd-
vo de ddentificacidn con la
rids fnmadiate realided. La
rHisieg Reeva, gUe fEHe uH
lenguafe menos caliente, exi-
o2, ¥ ait esta medida st es re-
volicionaria, esfuerzo en el
proceso de caplacidm, Para
salvar esfn desvenfaja, el di-
recior de Ales no regatea es
fugrzos ¥, mignfrds fras ¥ e
VYo MHevos Dldrpretes, diree-
fores y obras, én un coHiingo
roptser fronlards, Ho eefa en
Iz tarea de lograr HA muevo
puibilico v, dasesperada ¥ casi
tHitilntente, agitar ¥ commo-
ver 2l gefeal. "Alpunos sepees-
roz, “El facror aleatorio ¥
s weisiindes”, "La meistca,
espuchicilo”, "Las sinfess’,

Fon los fenas o wiados en o5
tas conferencins-cologuios que
finalizardn el dig 23, conm
"MWuevas Miisicas, Muevos
Oyentes”. Nos hizo gracia, en
la primera sesidn, ver cdmo
el compositor, tan educado ¥
COriés En SHS MANETEs, TECOr-
daba a los asistentes aguel
CERCIET O-Provosacion e gHe
uh director, vestide conformee
a [oF mds erigenics cdmomnes
de la efigueta musical y ro-
deado de wwae orguesta de
bomberny con suUs mangas,
efectud la salida y el comciir
ta comenzd regando con finfa
g los erpesredores. JNog esta.
rig edvirtiends gue cualguier
dia va a ceurrirmos algo sintl
far? B F. ALMAZAN.
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*Hl sueiio

de la rarom’™*,
de

Buero Vallejo

Todos los dramas histéri-
oot de Antonio Buero —Los
meninas=, <Un sofindor para
un pucklos, <El concierio de
San  Ovidios, ¥, ahora, <El
suefio de Ia razdén:— tienen,
como es sabido, une razin
critlca de zer. 5i, generalmen-
te, el teatro ha recurride a la
historia para magnificar el
presente ¥ hacer que cada es-
poctader s sinticra patridti-
camente participe de un pasa-
do glorioso —el prototipo de
esta dptica podrfa ser um
Eduardo Marguina—, Antonio
Buere busca en la historia
los pasos de un largo v difi-
cil proceso de liberacidn hu-
mana. El hombre @5 un eser
histdricoe, guste de repetir
Buero, ¥, &n cuanto a tal, la
Ristoria Io explics o contribu
ye a explicarlo, El pasado
wita involucrado en el pre
sente, v el examen de un
drama real como fue el de
Goya —tema de «El suefio de
I raztne=— incide sobre nues
tra dpoca no al modo de me.
tafora o paralelismo habilido-

Lo monezrics de Gows aon los hifos Dicides de una sinrazdn colectiva,

so para salvar las limitacio-
nes expresivas, sino en cuan-
to las actltudes ¥ posicionss
de la sociedad espafiola de
aquellas horas perviven, &n
mayor o menor grado, 8 tri-
viég de las modificacionss im-
puestas por la evolucidn, «m
los tlempos posteriores,

El punto siguisnte a subrie
var seria el de ln investigs.
cidn formal qQue existe eén
toda el teatro de Buero. In-
vestigacion que, a mi mode
de ver, peca de guedarse en
el terreno de las estructuras
del deama o en los planos pu-
ramente literatlos —no hay,
por cjemple, una considera-
cidn zobre las posibles apors
taciones del actor, en fanto
que individuo concreto, de
de aqui ¥ ahora, con una de-
terminada carga intelectual v
emocional—, pero gue, oo el
texto teatral espafiol, es valio-
5a y arrlesgada, amén de de-
jar las puertas abiortazs a
spUEsias 0 escenar que [
bajen el <hecho teatrals apro-
vechando las ricas Sugerens
cims bueristis en una direc
cidn radicalmente antinaturs.
lista o antifotografica. En =El
guafin de la razdms, Buero
conjuga dos planos distintos:
el anecdético, ¢l do las cosas
qua suceden ante los ojos de
Goya, ¥y el interior, el de [a
realidad —los colores, log So-
nidos— que vive dentro del
pintor. En el primeso hay did-
logos  precisos, visitag  gue
llzgan oportunaments, solda-
dos realistas gue no perdo-

naf a Goya su lberalismo,.

relaciones intlmas ¥ recelos
entte Goya ¥ su amante] en

el segundo, doming la inmen-
sa soledad del pintor, su e
beldin ante el cerco de que

“la expresion es objeto, su

amargura por el talante abso-
Jutista de- Fernando VIL, ¥,
como expresidn dltima de cza
realidad negra, su  pintura
negra, sustancialmente anti-
fotografica, hecha de lo que
vive ¥ jamis registran los
cronistas o los boletines ofi
ciales. En el primer plano, las
palabras s& articilan sonora y
lagicamenie. En el sepundo,
solo llegan hasta Goya, fislea
mente  sordo, psiquicamente
solo, los sestos, la sensacidn
de creciente peligro, la invie
tacidn o la huida, la vialencia,
todo ello reconvertido por &l
==cpando todos tienen miedao,
¢l que no lo tene parece
loco— en woces, pesadillas ¥
pintura negra. Una pintura
que, como erd de sospechar,
no entlenden en absoluto
cuantos andan agarrados a la
interpretacidn  inmediata  de
los hechos, incluidos los «in-
telectualess que pululan en
torne al pintor. Anecddtico.
mente, Goya serd oblhigado
emigrar a Francia, donde mo-
rirty. Es un extremo importan.
te, pern sdlo de un modo
relative dentro die la obra. En
el otro plano, la pintura ne-
gra, en rolacidn con un marco
histdrico preciso, serd el tes-
timonio de un conflicto entre
la razdn ¥ la histora, entre
la lucidez ¥ la tirania, El dra-
ma de Busro adquirird asi,
entre otras muchas, esa dl-
mensidn casi diddctica:  los
monstruos de Gova son los
hijas hicidos de una sinrazén




colectiva. 5i lns  monsiruos
no e reconocen, como lusgo
N0 S8 PecOnOCieron en los o
perpentos de Vallednclin, no
o5 culpa del pintor o del es
critor, simplez v geniales des-
veladores de la monstruosi-
died latente bajo las aparien-
ciats de normalidad.

En este punto, quizh sea
ficil comprender los graves y
apasionantes preblemas gue
Iz estructuracion ¥ la repre.
sentacién de una obra de esje
tips acarren, De un lade, a
Boere le interssa culdar |3
peicalogia de los personajes,
hacernos comprensibles todas
EUE reaccioness establecer con
nitidez sus distinias relacio-
nes ¥ compromisos politicos,
COER que conduce, putomati
camente, @ una representa.

Goya: Jeod Bidaia,

ign de configuracidn natura-
lista; del otro, el mundo «dex
Gova expresade en la pintura
negra deshorda radicalmente
esy logics de o inmediato
para asentarse en una empa-
vorecida eonciencin del ssue-
fio de la razdns, Hay asi, fun-
damentalmente, dos ritmos,
dos escenoprafing, dos luces,
dos formas de iaterpretacion,
dos literaturas, dos Ambitos
sonores, dos dempos, dos es-
pacios, cuye encucntro gquizd
deblera remitirnos a un fer.
cer plane, & uns nueva y mas

aguda realidad hecha de nue
vas relaciones ¥ confluencias.

Creo gue este punto, exirve-
medamente dificil, desde lue-
go, no ha sido resuelto por
Tosé Osuna, nl, por taste, por
los prodipioso: actores que e
han rodeado. Prevalece, en
liltima instancla, el plano na-
turalista, Lo ildgico, lo teldr.
to, lo espantoso, lo negro, es,
de algin modo, domesticado
¥y acomodado 8 un discurso
que tiende a caer en lo bio-
grifico, en lo psicoldgico, mi-
mimizando las sugerencias de
uni obra cuys grandeza estd,
mutho antes que en la recons-
truccidn del «momento histd-
ricos, 0 en la defensa de un
intelectual acosado, en lo que
tiene, utilizando & Goya como
ejemple, de drama del enfren-

tarniento del hombre libre con-
ira el miedo cobectivo, do dra-
ma de la aparente locura de
quien gquiere seguir tenlendo
los ojod abiertos cusndo las
viejas y graciosas cstampas
populates de la pradera de
San Isidro se han convertids
en un ozcuro Aquelarre, Gova
en el Aquelarre naciomal
Este ez el gran tema politico
y literarin de «El sucfio de
la razdne, & mi modo de ver,
un tanto hurtade por [z re-
presentacion. W JOSE MON-
LEON.
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RECOMIEND

CINE
Madrnd

MARAT-SADE, de Peter Brook [Ca-
lifornia); ;OUIEN ERES TU POLLY
MAGGD?, de William Klein (Pez); EL
MANANTIAL DE LA DONMCELLA, de
Bergman [Falla]; PEEPING TOM, de
Michael Powell (Rex]: GRAUPO SAL-
VAIE, de Sam Peckinpah {Avenida);
NOCHES EN LA CIUDAD, de Bob Fos-
se [Paz).

BOMMIE & CLYDE, de Arthur Pena [Lipez
da Howos: CAT BALLOW, da Slversteln [Pe-
layn): |RMA LA DAULGE, de Wildar [Calleo-
Righmond); 15A00RA, de Relsz [Palafox];
LDS PROFESIONALES, de Richard Hrooks
[Azul); ROMED ¥ JULIETA. de Zeffiralll
[Bahla); SOPA DE GAMNSD, de los herme-
nog Mars [San Pal].

Barcelona

UN PERR O ANDALUZ, de Bufiuel
(Alexis); PEEFING TOM, de Powell
{Arcadia); LA VIELLE DAME INDIGNE,
de Allio [Publl]; BARBARROJA, de
Kurosawa (Reglnz).

EL BAILE DE LOS VAMPIAOS, de Palanski

{Central); CEREMONIA SECRETA, da Losay

[Mlza-Petlt Pelayo); EL DETECTIVE, de Gor-
don Douglas: (Paladium-Aogquetas-Teinidad) ;
DUFFY, EL UNIGO, de Parrlsh (Féminal; Fa-
RAOH, de Kavalorgwicz (Merinal: HARPER,
de Jack Smigihn‘ (Diorama-Paded) : IAMA L&
DULCE, de Wilder [Aio-Triunfe-Varnada): 154
DORA, de Reisz (Lises-Palacio del Cinema):
LA LEYEWDA OE LYLAH CLARE, da Aldrich
[Barcakona); LA MATANZA DEL DIA DE SaN
VALEMTIN, de Cormaen [Mar]l; HOCHES EM
L& CIUDAD, de Bob Fosse [Collseum]; Ra-
CHEL, RACHEL, de Paul Mewman (Princeas).

TEATRRO
Madrid

LAS CHIADAS, do Jean Genet. Direstor;
Vletor Garela. Cen Nurla Esport, Julleta Sarra.
ni y Meyrata O'Wisieda [Figoro), EL TARTU-
FO. da Molidre. Directar; Adolfo Marsiilach.
Con Adolfo Merzillach, José Maria Prada, Tere
del Alo. Carmen da la Maza [Cemedia), RO-
A% AOJAS PARA M, da Sean D'Casey, DI-
rectar; José M, Morara. Con Maria Lufss
Merla, Carlos Lerrafiage, Luls Pefia (Bes-
triz). EL BUEAQ DE LA RAZOM, da Buero

Vallejo. Director: Josd Osupa. Con José Bd-
dala ¥y Marla Asquering [fielna Vistaria),

Bareelona

EL KNACK, de Ann Jellicos, traducide por
Terencl Malx. Con Aoza Marfa Sardd y En—
rique Arredondo  (Windsor). LA NOCHE DE
LOS ASESINDS, de Josd Triana, Gon Emma
Cohen, Juan Diege v Julla Pefa. Direcgldn:
Tring Trives (Capsal.

AWRTHE
Madrid

t.Jl.m]rr Mordd: MANDLD  MILLARES (pin-
ures) .

Egmm: ALFREDOD ALCAIN [dibujnal,

Cagin del Buen Retiro: EXPDSICION AN-
TOLOGICA DE ORTEGA MUROZ,

Repesa: ANTOLOGIA DE AURELIAND DE
BEAUETE.

Faunag: TORAL [plntura)l.
" Thea: CANEIA. [pintural.

Barcelona

Gazpar: BARTOLOZZI ¥ ARRANZ' BRAVD
[Hugtracidn).

fland Metrds: .GUINOVART (dlece],

LIBIROS

QCHO SIGLOS DE POESIA CATALA-
MA [Antologia bilinglie], Alianza Edi-
torial. MOVIMIENTOS SIN EXITO, de
Manuel Vazquez Montalbdn. <El
Bardos, coleccidn de poesfa.

POEMAS 1983-1989, de Pedra Gim-
ferrer. Lllebres de Sinera.

LOS PLEBEYOS ENSAYAM LA RE-
BELION, de Giinter Grass, Coleccldn
de teatro de «Cuadarnos para el Dia-
lagos.

MEMORIAS ¥ ESPERANZAS ESPA.
MNOLAS, de José Luis Aranguren.
Taurus.

SIETE ESTUDIOS DE HISTORIA DE
ESPARA, de Ramén Carande. Ariel.

SOCIEDAD E IDEQLOGIA EN LA ES-
PARA CONTEMPORANEA, de Eloy Te-
rrén. Paninsula,

PSICOANALISIS ¥ MARXISMO, de
Castilla del Plno. MNuava coleccidn
Ibérica.
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