Pero lo que e5 extrafio y ari-
pintal 25 esa realidad gue lo
determing.

Gemare Lahuerta

ﬂ@n sola «Rdaly,
adrid)

Levanting, paisajista,,. (pido
perdén por la redundancia),
Greparn uerta lleva en si

mismo ya la suficiente =cul-
twra de paisajes Ccomo para
que, &0 50 mang, la panorimi-
ca de un campo extendido se
convierta siempre én una sin.
tesis, Los cam arados o
sembrados, las lindes, 1as coli-
nas, 2on slgnos de sl mismos.
Pero asl como todo signo se-
rfa indescifrable sin el contex-
to de su propio lenguaje, los
de Genaro uerta na serian
rastrojeras, ni yermos, slne
simples manchas de color ape-
nas matizadas, sin la Fu.xta-
posteidn con otras grafias y
55|%n-n5 ue le dan coherencia
a las referencias. Y de la mis-
ga mnnri_m que, COmd t.lil.‘f:n
oz lingiistas, wna pala
hrgamm es nada fuera de su
lenguaje, un signo de Lahuer-
ta no representaria lo que re-
presenta si no fuese por su
referencia. Es una pintura lo-
ada por un fino equilibrio
de representaciones y refe-
FENCILS,

Esa ez una sintesis logracda
# bpse de mamsterio, Claro
estd que Genaro Lahuerta es
el pintor mas veterano de to-
dos los gue sc rescfian en o3
ta cronica. Pero no siempre
la veteranin s uni garantia,
Hay dquien, & la edad madura,
no ha hecho mis que perfec-
cionar el error de su més
tierna infancia. Sintesis quis-
e decir, ademés, sliminacidn
de la anmtitesis. Y, en efecto,
la pinturk de Lahuerta posee
uni  pigurosa coherencin. @
Jliilﬁ MARIA MORENO GAL-
VAN,
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La nueva miisica
¥
el pablico

Sobre el tema "Musica hoy-
Las razones v los hechos” es-

1) trtunso

td desarrollendo Luis de Pa-
Blo wn ciclo de conferencias
en el fnstituio  Alemdn, Bl
compostlor ¥ esforzado fede
rice ¥ difisor de noeves i
sieds dio, hece muay poco, i
cursiflo simiar en la Escnela
Crittea de Soctologla, donde
alundd sn las relaciones de
correspondencla exire la wid
sica v la sociedad de cada épo-
ca. La reciente visita de Afa-
hualpa Yupanged nos recuer-
da nuevaments 1o gus una
travesira de la mdguing gei-
zd mo dio a enrender clara-
mente a los lectores, ¥ a5 que
Atakpalpz v Luis de Pablo
ganargn, antbos, ¢ Gram Pre-
mio del Diseo Fraveds y la
cronme popularided del barda
argenfing hizo gue la nalicia
sile vimiera e lo prenso g5
paiiole pore Afahucipa, Esto
& comprensibie, S0 fengmos
En cHenla gue g argeniing e
pn riedin de copturticdeion,
T vop husrdind, uscqu:'bre a
toda el mundo ¥ wh réalisimo
nofuralista gua facilita el sq-
He gjercicio mental y afectd-
vo de ddentificacidn con la
rids fnmadiate realided. La
rHisieg Reeva, gUe fEHe uH
lenguafe menos caliente, exi-
o2, ¥ ait esta medida st es re-
volicionaria, esfuerzo en el
proceso de caplacidm, Para
salvar esfn desvenfaja, el di-
recior de Ales no regatea es
fugrzos ¥, mignfrds fras ¥ e
VYo MHevos Dldrpretes, diree-
fores y obras, én un coHiingo
roptser fronlards, Ho eefa en
Iz tarea de lograr HA muevo
puibilico v, dasesperada ¥ casi
tHitilntente, agitar ¥ commo-
ver 2l gefeal. "Alpunos sepees-
roz, “El facror aleatorio ¥
s weisiindes”, "La meistca,
espuchicilo”, "Las sinfess’,

Fon los fenas o wiados en o5
tas conferencins-cologuios que
finalizardn el dig 23, conm
"MWuevas Miisicas, Muevos
Oyentes”. Nos hizo gracia, en
la primera sesidn, ver cdmo
el compositor, tan educado ¥
COriés En SHS MANETEs, TECOr-
daba a los asistentes aguel
CERCIET O-Provosacion e gHe
uh director, vestide conformee
a [oF mds erigenics cdmomnes
de la efigueta musical y ro-
deado de wwae orguesta de
bomberny con suUs mangas,
efectud la salida y el comciir
ta comenzd regando con finfa
g los erpesredores. JNog esta.
rig edvirtiends gue cualguier
dia va a ceurrirmos algo sintl
far? B F. ALMAZAN.
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*Hl sueiio

de la rarom’™*,
de

Buero Vallejo

Todos los dramas histéri-
oot de Antonio Buero —Los
meninas=, <Un sofindor para
un pucklos, <El concierio de
San  Ovidios, ¥, ahora, <El
suefio de Ia razdén:— tienen,
como es sabido, une razin
critlca de zer. 5i, generalmen-
te, el teatro ha recurride a la
historia para magnificar el
presente ¥ hacer que cada es-
poctader s sinticra patridti-
camente participe de un pasa-
do glorioso —el prototipo de
esta dptica podrfa ser um
Eduardo Marguina—, Antonio
Buere busca en la historia
los pasos de un largo v difi-
cil proceso de liberacidn hu-
mana. El hombre @5 un eser
histdricoe, guste de repetir
Buero, ¥, &n cuanto a tal, la
Ristoria Io explics o contribu
ye a explicarlo, El pasado
wita involucrado en el pre
sente, v el examen de un
drama real como fue el de
Goya —tema de «El suefio de
I raztne=— incide sobre nues
tra dpoca no al modo de me.
tafora o paralelismo habilido-

Lo monezrics de Gows aon los hifos Dicides de una sinrazdn colectiva,

so para salvar las limitacio-
nes expresivas, sino en cuan-
to las actltudes ¥ posicionss
de la sociedad espafiola de
aquellas horas perviven, &n
mayor o menor grado, 8 tri-
viég de las modificacionss im-
puestas por la evolucidn, «m
los tlempos posteriores,

El punto siguisnte a subrie
var seria el de ln investigs.
cidn formal qQue existe eén
toda el teatro de Buero. In-
vestigacion que, a mi mode
de ver, peca de guedarse en
el terreno de las estructuras
del deama o en los planos pu-
ramente literatlos —no hay,
por cjemple, una considera-
cidn zobre las posibles apors
taciones del actor, en fanto
que individuo concreto, de
de aqui ¥ ahora, con una de-
terminada carga intelectual v
emocional—, pero gue, oo el
texto teatral espafiol, es valio-
5a y arrlesgada, amén de de-
jar las puertas abiortazs a
spUEsias 0 escenar que [
bajen el <hecho teatrals apro-
vechando las ricas Sugerens
cims bueristis en una direc
cidn radicalmente antinaturs.
lista o antifotografica. En =El
guafin de la razdms, Buero
conjuga dos planos distintos:
el anecdético, ¢l do las cosas
qua suceden ante los ojos de
Goya, ¥y el interior, el de [a
realidad —los colores, log So-
nidos— que vive dentro del
pintor. En el primeso hay did-
logos  precisos, visitag  gue
llzgan oportunaments, solda-
dos realistas gue no perdo-

naf a Goya su lberalismo,.

relaciones intlmas ¥ recelos
entte Goya ¥ su amante] en

el segundo, doming la inmen-
sa soledad del pintor, su e
beldin ante el cerco de que

“la expresion es objeto, su

amargura por el talante abso-
Jutista de- Fernando VIL, ¥,
como expresidn dltima de cza
realidad negra, su  pintura
negra, sustancialmente anti-
fotografica, hecha de lo que
vive ¥ jamis registran los
cronistas o los boletines ofi
ciales. En el primer plano, las
palabras s& articilan sonora y
lagicamenie. En el sepundo,
solo llegan hasta Goya, fislea
mente  sordo, psiquicamente
solo, los sestos, la sensacidn
de creciente peligro, la invie
tacidn o la huida, la vialencia,
todo ello reconvertido por &l
==cpando todos tienen miedao,
¢l que no lo tene parece
loco— en woces, pesadillas ¥
pintura negra. Una pintura
que, como erd de sospechar,
no entlenden en absoluto
cuantos andan agarrados a la
interpretacidn  inmediata  de
los hechos, incluidos los «in-
telectualess que pululan en
torne al pintor. Anecddtico.
mente, Goya serd oblhigado
emigrar a Francia, donde mo-
rirty. Es un extremo importan.
te, pern sdlo de un modo
relative dentro die la obra. En
el otro plano, la pintura ne-
gra, en rolacidn con un marco
histdrico preciso, serd el tes-
timonio de un conflicto entre
la razdn ¥ la histora, entre
la lucidez ¥ la tirania, El dra-
ma de Busro adquirird asi,
entre otras muchas, esa dl-
mensidn casi diddctica:  los
monstruos de Gova son los
hijas hicidos de una sinrazén




