Oheracitn retormo.

La exposicion
Guoinovard

En la galeria Rend
Meirds.-Bareelona)

Yo croo que la piniura de
Guinovart ha sido, hasta squi,
¥ espero que lo seguich sien-
do, una de las mis pdblices
—de las mas conocidiss— de
todas las realizadas por la nae-
va pintura espafiola. Ese as un
fendmeno que no Liene nada
que ver con el de las eonsa-
graciones, las prebendas y los
reconocimientos.  Quiern de-
cir solamente gue lo gue ha-
cin Guinovart, por una extra-
fie ley de vasos comunicanies,
pasaba a ser conocldo Enrme-
distamente por laz minorias
minimamente atentas al fend.
meno e las artes de esie pais;
ciertos profesionales, los uni-
versitarios, los jovenes inte-
lectuales v hasts algune gente
del pendo laboral.

Ese lendmenc de populari-
dad (popularidad, = se pue-
de usar eia palabra) habria
que explicérselo mds profun-
damente. Yo, por el momen-
to, le doy una explicacién pro-
visional. Una explicacion oo
rrecta, pero insuficients, Es
que lo que Guinovart nos
daba era lo que Guinovart nos
devolvin, Es decir: es que la
ohra de Guinovart estaba he-
cha con elementos v retazos
de todas nuestras vidas, Es
que Iy comprensidn de 1a abra
de Guinovart consistia en la
previa operacién de sentirse
conprendido dentro de ella;

- ————

&% gue la identificacidn: de esa
obra consistin en identificar
lis parte de nosotros gue ciren.
laba por dentro de ells. Por
supuesto, eso que le oourra o
la obra de Guinovari no es
que fuera privatve de ella;
es0 erd una faculiad de la pine
tura ¥ por =0 la piotura ey
fundamentalmente comunici.
cldn. Pero en lo de Guinovart,
esa caracterisrica se peentun
ba —y se acenmia— por enci-
ma de las ofras ecaraclteristi-
cas. He conocide pocos artiz-
tas a quienes la realldad ame.
biental, la realidad en torno,
le entrase tan por dentro de
los huesos como a ese catalan,
Y no estoy sefalando agui ung
jerarguia, sino, simplemente,
una. caracter{stice.

Pero la obra de Guinowvart
tuvo sus fases: sus épocas. To
dos los que la conocemos, ¥
somos muchos, le recordamos
aguella su memorable época
de  srealismo  expresionistas
Con la que cmpezamod 4 oo
nocerlo. Era, dentro de esa es
tilistica, de ums originalidad
llenn de vigor ¥ fuerza, reco-
noeidi por tedos, Y es curio-
50 que cuando ¢ pintor esta-
b ve en poscsién de ese pres.
tigio gue le confer(a o] general
Teconocimiente.. rompid con
su propia tendencia. Ese ges
to, que ain habra mochos gue
no le comprendan, tuvo sus
dificultades, Cuando ln obra
tle un pintor era, como £n csie
caso, spiblicas, parece como
si €l no pudiera decidir solo
de su desting. Parsce como si
tuvierit que consultar con los

/ arte
~ letras

demds. Eso de entregarse de
alouna maners 3l dominio de
zu piblico, de ientirse atado
a la dictadura de su propia
historia  profesional es muy
corriente en &l arle, Pero Gui-
NOVATT, QUe pertenece ala mis-
ma casta pictdrica de Picasso,
rompid. Es que, come su maes-
tro, ¢l también @5 un hombre
libre. Guinovart, ¥ esta es ol
de sus caracterizlicis, &5 uno
de los hombres mas libres con
que cuenia el panorama de
nuestra joven pintura.

DHeen gue acoptd 1a llama-
dn «nbstracciéne, Eso habria
que verlo, que discutirlo ¥ que
negirio, Pero, en fin, dejemos
ahi, provisionalmente, el pro-
Hilema.

Los pasos de un pintor,
cuando lo es verdaderamente,
fquedan siempre justificados
por su historia. Ahora, tras
estil exposicion, sabemos muy
bien a dénde conducian los
pasos de Guinovart, Lo que
Guinovart estaba haclendo ers
volver desde los argumentos
al lenguaje. (Mo guisiera usar
la palabra «semsinticas: citd
demasiado de moda) Es de-
cir, Guinovart necesitaba un
lenguaje mads amplio, un len-
guiaje fuevo, Y no porgue ne-
cesitase la novedad por 51 mis
ma, sing porque le era preci-
50 ampliar ¢l campo de la res-
lidad que puciese descubrir su
propio lenpuaje. En su anti-
s pintura, la realidid esta-
ba dominada por cl argumens
to. En 2 aclual, el sirgumento
estd ya dominado por la res-
lidad. Aquetla pintura se re-
ferin @ circunstAncias cerra-
das en = mismas. Esta se re
fiere a situacionss peTMARCT-
temente abicrtas a toda posi-
ble amplificacidn elimatica del
CAMPO Argumental

Por supucsto, cn su actual
pintura ya oo hay  equive-
cos, Yo no queda nada de
aquella apariencia de sabstrg-
cifine con cuya clasificacion
transigimos metodoldslcamen-
te. Pero su realidad s= explica
de oira maners. Cada uno de
U5 objelns no serion neda en
=i mismos, fucra de su contex-
to general. Son como palabras
unidns entre =, zin ningin
tipo de relacidn retdrics, Son
palehrassigno que, sélo en su
contexte, adquieren significa-
do. Todus fas cuales quedan
unificadas por.. la pisturs,
Por ese inslmimento, por csa
grafin, por ese pecullaridad de
Guinovart & la que no fene-
mos mils remedio gue lamar
=gstilos. @l JOSE MARIA MO
REND GALVAN.

""Hl precio®”,
&
de Arthur Miller

Arthur Miller, ademds de
de SET R ErER auior coMiers
pardres, ha fenido para nos
orred el valor de haber podide
s2guirle £on cieria coRerencia.
Fredte a lo ansercia de tantos
aslares  fundmmnentales, o al
exlrefio parciel y desordenado
de su obra, de Miller hemos
podido ir conociendo sus dra-
ras prdcticamente al mismo
tiempa que en el resto de los
pafses gecidentales, o eon sdlo
ligeray desventajes, Miller o
side, en 1o consideracidn es-
pﬂﬂafﬂ, ditrarte afigs, LRo de
los primeros aufores del mun-
do, con la particelarided de
que ha solido dnteresar, por
el clusicisie de s eomstrue-
cidn dramitica ¥ por la cop-
dicicn de sus ideas, & conser-
vadareEs ¥ i progresdsrgs,

Tras wna larga  Gusericia,
arrencade de s soledad y su
trabajo de dramaiurge por lo
bz cor Marylin Monroe, vol-
vid al tegtre esparol con M Des.
peeds de lo coida”, cuyo enor
fe  Extlo resuiid R tanio

DG‘J‘!."IHG par oz EfL’:::tl:Jo;ﬁ ST
sacionalizias que concurrian
ent ln obra: Marylin se haobig
siicidado ¥ su muerle —guj-
I sM asesingio— comsdituig,
para jovenes ¥ puritanos, por
razones distindas, wn kecho
imporiante, Lo viside gue Mi
fler pudiera dar de su ex .
JET erg uwe  poderosa girece
cidn, o Ia que; sin duda, debig
el oufor una elevada dosts de
s rdpide p trinnfal retdeor-
porgcion g los escenarios de
Lode el arurdo,

“Incidente en Wichy", la si-
geaeniie abra de Miller, ne se
represenid en Espana. 5 lo
Ha side g &l Figaro, el precio,
bajo ie eficiente direccidn de
MWarcizo Thdfter Menrte y eén
versicn de Ménder Herrero.
Cermen Fernardos, Fernonde
Delpade, Jesis Puenre, y el
prapio [hdfiez Menta —en una
CAPSCTErIZRcicn, Sepin va es
habitual en &, sorprendente-
MERiE  minucioig-— som lps
intérpretes de los cuatro per.
sonajes de la obra. Lo esceno-
grafia, wn fanle deswirinads
por un mobiliario desmasiode
relucienic para los supHCSiOS
esleblecidos por el didlogo
—tinn deswin en el que se
amiorlondron,  muchos  grhos
arrds, los muebles de la fami-
la— era de DHego Pedreira,

fludl es e estruciura de
"El precip"? Cabie sospechar,
e lo viste de "Despuds de la
catda®, ges Miller tha g tneor.




poFRr & 54 fedire HNQ serie
de elementos del teafro de
venpuardi, o5 decir, de ele
mentos mo naturalistas, Nado
de exto sueede en "El precio®,
obra somedida g png eXpresican
pierarmene Literaria ¥ pricoll
gied, denfre de la mids riguro-
2a aplicacion de las wnidades
de fempo ¥ lugar,

En el desvdn se encrentran,
Iras muchos anos de no verse,
dis Rermanos; médico {riug-
fador ef uno; policis frestro
do, el ofro. Mientras el posi-
ble comprador de log muebles
—un fredie de grandes orejor
¥ martz ganchiuda, Interpreia-
du por [hinez Mewta— hace
SHE [asaciones e infenta obfe-
ner las mefores condicioies,
[os dos hermanos —el chario
personaje €5 la meger del po-
figia=— g¢ enfrenian con su po-
sado, El policia es ol “sacrifi-
cado”, el que renuncld & los
csiidios para cuidar de su
padre; el otro, regresenta of
papel de “epoista”, del gue
sdlo 52 preccupd de agabar In
carrerd, La paz enire ambos
g5 impasible, no, como pudie-
Fil PENSAFSE €H PEiRCIpi, por-
que el "saerificadn” s nicgue
a firmarla, sino —y eile es of
dxcelente hallazgo de Miller—
porgue o paz le desiriria, le
drrebataria ese papel de wie
e por v para el gue ha vi-
vido, S imiporencia, siblima-
da, se habio convertido en s
sacrificio; el hermang "vence
dor' cra su demonio, suocens
s0F, 5t endirtign, su ohsidcelo
necesario, Aceptar gue no la
Rabia sido y que 5ol 6 habiz
necesiiodo imaginario e pare
su fustificacion, equivalia @ su
anroanigedlamieno,

Ezre £3, énirg ofras cosas,
ol droma gue Miller apeosta:
los serios cargos de wn hom-
Bre fomiilado v Io dificudtod
de tomarlos & consideracidn
cugndo ez Aumillociin  ho
sido buscads, deseada, como
an los viefas lecelones crisiiz.
nas solire el sacrificio, ahora
mesperadamente rematodas
con tift discurso sobre las rei-
vindicaciones sociales.

Sin plan!ear abizriamaie
un tema politico, moviendose
en el campo de los comporia-
mignfos de cuairo perionajer
fien estudindos v definidos,
la sugerencia de Miller no doja
de ser rica en el plano socip-
Tdgico. Quizd, en dlfima ins-
farcia, ligue con fodo ese mite-
vo teatro gue vos hable de la
necesidad gque fienen fodas las
viciimas de busear vy encon-
trar d sus verdugos, B JOSE
MONLEON,

En el comentario sobre
«El suefio de la razdns,
publicads en el mimers
anterior, 5= decin gue «la
investigacion de Busro era
muy wvallosp ¢n el texto
teatral espatols, cuando
debia decie sen ol contex-
to teatrals, Tambidn se
decia «no ba sido- resuel-
to por José Oduna, ni, par
tante, par bos prodigiosos
actores que le han rodea-
dioe, o0 lugar do «los pres.
ligiasns actoress,

La noeche
e -
los asesinos

Tres muchaches s encie-
rran en el desvin de su casa
Ard FCpPresentar una  mace-
ra alegorfa: el asesinato de
sus padres. La obra se [lama
La mocke de los asesinos es
de un autor cubanc {Tosé Tria-
na) ¥ se representa en el es
cenario del teatro Capsa, bar-
celonds. En primera fila, tres
senoTas con sendos  abripos
de astracan, perplejas. Unas
hutacas mis alld, un tripoco
familiar (marido, esposa e
hiju) vive msombradamente
lag paripecips del asesinato.
El padre, a veces, se tapa los
0jos con una mano. Lo que
£5la ocurriendoe sobre el es-
cenario s de una impisdad
insolente, pero uno dirip gue
el piblico madure estd mds
asustado gue irritado,

La abra avanza sobre moti-
vaciones binarias. Por una par-
te es una desuncia de ln opre-
sldn famillar, de su extrafio
plantcamienta  sadomasoquis-
ta. Por otra, la denuncia tras-
ciende ¥ se convierle en un
alegato conira el sistema au-
toritario en sl Los tres fero.
Cts Persnajes COCarnan sus
propias debilidades ¥ mutila.
cignes, las de sus progenioo-
res v, flnalmente, en ln seun-
da parte, las de un sistema
represive destinado a mante-
ner todas las normas de con-
ducta gue hasta alora han

arantizado la lev, el orden,

paz. La relacidn estruciura
familiar-estructurs  sociopali-
tica gueds explicitada a un
nivel suficiente, No diria lo
musmo sobre el equilibric de
esta relacidn. Un espectador
poco voluntarioso &2 guedn
con el mivel de critica de la
familia como cdlula social fun-
damental, Es desir, se queda
al nlvel de relacidn padres e
hijos, ¥ a este nivel resultan
bastante insuficientes las ra-
zomes que, scgin los feroces
rmuchiachos, conducen al asest
miato hiberador,

La dialéctica del amo y del
esclavo ha tenido algunas afor-
tunadas fabulaciones litera.
rias: Lo excepcidm ¥ la regla,
para no apurar ejemplos. En
el caso de la obra de Triana,
lo:s personajes quedan un tan-
to ahogados co su problemd.
tich concreta de hijos de fa-
milia_en actitud rebelde, ¥ es
excesivamente sutil su signl-
ficaciin  como  esclavos que
descubren In evidencia de que
su libertad pasp por el asc-
sinato del amo. Las iltimas
palabras aue promuncia e jo-
ven asesino potencial: <Y, sin
cmbargo, les quieros, son muy

admisibles en boca de wn
hijo por muy apufialador que
sed; en cambio, son grotescas
en boca de un csclavo o bien
introducen una complicacidn
meade i Losey gue nos obli
waria @ exigiv a Triana una
nueva ohra, a titular: Yo amo
4 s Hranos porgue Hoo e
pesian.

Hasta aqui la necesidad i
tergrefadora (y hay que pedic
perdin a la interpretante Su-
san Sontag de Contra la infer
pretacidn) de una obra gque
evidencia claves soclopoliticas,
Otra cosa es la uni can-
vencional teatral considerads
én si misma. Los clementos
hagiisticos son simplizimos,
Lres personajes que cncarnan
la ruptura mdical {Lalo), la £-
delidad (Cuca) v la expocta-
cidn (Beba), uma escenogra-
fin (de Fabidh Puigcerver) gque
ha tratade de respaldar todo
el movimiento escénico, de
hacerlo Gtil ¥ ldmico mis que
de creqr un paRisaje expresivo;
un lenguaje hablade con muoy
pescas comcesiones al afectls
mo de la soporidad o de los
EILM0S, uni interpretacion an-
timaturalista, aunque decants.
da. al expresionizmo  Actor's
Studio, sobre {odo en £l caso
de Lalo v ral ver por su ca-
rdcter de personsje fin psico-
l&gico como simbdlicn; unos
efiectos musicales minimos,
Estos ingredientes  lingizisti-
cas, unidos 3 1as claves socio.
politicas aludidas, conforman
una convencion dramdtics 1la-
mada Lo noche de fos asesi-
o5, con una atmdsfera awio.
legitimada al margen de cual.
quier interpretacion del comns
tenide,

La obra es interesantc por
sus claves v por su formali-
zacion. Es interssante por la
interpretacidn de Juan Diego,
Julia Pefia ¥ Emma Cohen,
gque puede inscribirse en la
lisla de ensayos para encon-
lrar un nuevo talants teatral
Actores gimnastias (Listima
que a Julia Pefia le crujan las
rodillas cuands se agacha) que
conslpuen lenar el poco po-
blado Ambito con sus saltos
¥ sus peleas CUErpo 4 cucrpo.

ring Trives ha sido ¢l diree
tar, el urdenador de todos es.
tos elementos lingiiisticos al
servicio de las claves aludidas,
Su trabajo ha sido excelenie
¥, en general, fa calilicar
e de sobresaliente el conjun.
to de Lnaﬁlmpu.esta esctnica
de La noche de los asesinos,
premio de la Casa de las Ame.
ricas, Sdle un pero: el pi-
blicn,

Doctores tiene TRIUNFO
qué guperen mi o excepcional
[ ter de cronista teatral
improvisado v den en la llaga

de Ia total inexistencia de un
pliblico de teatro barcelonés.
Treinta afos de mezquindad
escénica han destruido ¢l hi-
hito de ir al teatro entre la
burguesin de la ciudad, Solo
se mueven impulsados por el
eatrellismo del reparto 0 por
la estela publicitams de In
obra de eutor. La poca asidui-
dad del piblico es el auidnti-
co drama de esia Fm AT
cidn de Capsa, propiciada por
Fablo Garsaball y asesorada
artisticamente por Goneala
Pérez de Olaguer. Alberti (EQ
adefesio), Gil MNovales (Gua-
dafia para &l resucirade), Els
Joglars ¥ ahora José Triana
no han conseguido sacudic la
modorra teatral del pater fa-
milias barcelonds, ¥ =i bien
era logico que Ja victima no
fuera al tealro, fpor qué se
han abstenido tarmbién los ase-

sinos? @ M. VAZQUET MOMN-
TALBAN.

CANEIUN

Archive
del
canie INamenco

Con el nmombre de Archivo
del Cawte Elamence ha reco-
pido discos Verpara cugnio
hoy cxiste de wvive y fende-
mertsl en lo diversa geopra-
fin del cante. El Archive esrd
compuesto de e dibum eon
seis Mlong plovs”, gue agree
PR selenia ¥ Sl canciones
selecoionadas enire mds  de
doscienras gue  lobion  sido
recogidas ¥ prabadas en lps
proplos legares donde 5o orj-
gimd ¥ perive en la acuali-
dad el cante. Acompoeia ol
dlburt el conjunin de e
fras’ probades segun fas ver-
sicnes de cada canigor, ¥ W
fexfo-gute en el gue ol di-
rectar  del Archive, el poe-
fa 1. M, Caballero Borald, ha
escrile ui  amplio  informe
gile commprende ung hreve in-
froduceidn kistdrica al msn-
di dal flomenco, las wotas de
un viaje a los fuentes del fla-
meneo ¥ ung clasificacicn de



