Oheracitn retormo.

La exposicion
Guoinovard

En la galeria Rend
Meirds.-Bareelona)

Yo croo que la piniura de
Guinovart ha sido, hasta squi,
¥ espero que lo seguich sien-
do, una de las mis pdblices
—de las mas conocidiss— de
todas las realizadas por la nae-
va pintura espafiola. Ese as un
fendmeno que no Liene nada
que ver con el de las eonsa-
graciones, las prebendas y los
reconocimientos.  Quiern de-
cir solamente gue lo gue ha-
cin Guinovart, por una extra-
fie ley de vasos comunicanies,
pasaba a ser conocldo Enrme-
distamente por laz minorias
minimamente atentas al fend.
meno e las artes de esie pais;
ciertos profesionales, los uni-
versitarios, los jovenes inte-
lectuales v hasts algune gente
del pendo laboral.

Ese lendmenc de populari-
dad (popularidad, = se pue-
de usar eia palabra) habria
que explicérselo mds profun-
damente. Yo, por el momen-
to, le doy una explicacién pro-
visional. Una explicacion oo
rrecta, pero insuficients, Es
que lo que Guinovart nos
daba era lo que Guinovart nos
devolvin, Es decir: es que la
ohra de Guinovart estaba he-
cha con elementos v retazos
de todas nuestras vidas, Es
que Iy comprensidn de 1a abra
de Guinovart consistia en la
previa operacién de sentirse
conprendido dentro de ella;
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&% gue la identificacidn: de esa
obra consistin en identificar
lis parte de nosotros gue ciren.
laba por dentro de ells. Por
supuesto, eso que le oourra o
la obra de Guinovari no es
que fuera privatve de ella;
es0 erd una faculiad de la pine
tura ¥ por =0 la piotura ey
fundamentalmente comunici.
cldn. Pero en lo de Guinovart,
esa caracterisrica se peentun
ba —y se acenmia— por enci-
ma de las ofras ecaraclteristi-
cas. He conocide pocos artiz-
tas a quienes la realldad ame.
biental, la realidad en torno,
le entrase tan por dentro de
los huesos como a ese catalan,
Y no estoy sefalando agui ung
jerarguia, sino, simplemente,
una. caracter{stice.

Pero la obra de Guinowvart
tuvo sus fases: sus épocas. To
dos los que la conocemos, ¥
somos muchos, le recordamos
aguella su memorable época
de  srealismo  expresionistas
Con la que cmpezamod 4 oo
nocerlo. Era, dentro de esa es
tilistica, de ums originalidad
llenn de vigor ¥ fuerza, reco-
noeidi por tedos, Y es curio-
50 que cuando ¢ pintor esta-
b ve en poscsién de ese pres.
tigio gue le confer(a o] general
Teconocimiente.. rompid con
su propia tendencia. Ese ges
to, que ain habra mochos gue
no le comprendan, tuvo sus
dificultades, Cuando ln obra
tle un pintor era, como £n csie
caso, spiblicas, parece como
si €l no pudiera decidir solo
de su desting. Parsce como si
tuvierit que consultar con los
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demds. Eso de entregarse de
alouna maners 3l dominio de
zu piblico, de ientirse atado
a la dictadura de su propia
historia  profesional es muy
corriente en &l arle, Pero Gui-
NOVATT, QUe pertenece ala mis-
ma casta pictdrica de Picasso,
rompid. Es que, come su maes-
tro, ¢l también @5 un hombre
libre. Guinovart, ¥ esta es ol
de sus caracterizlicis, &5 uno
de los hombres mas libres con
que cuenia el panorama de
nuestra joven pintura.

DHeen gue acoptd 1a llama-
dn «nbstracciéne, Eso habria
que verlo, que discutirlo ¥ que
negirio, Pero, en fin, dejemos
ahi, provisionalmente, el pro-
Hilema.

Los pasos de un pintor,
cuando lo es verdaderamente,
fquedan siempre justificados
por su historia. Ahora, tras
estil exposicion, sabemos muy
bien a dénde conducian los
pasos de Guinovart, Lo que
Guinovart estaba haclendo ers
volver desde los argumentos
al lenguaje. (Mo guisiera usar
la palabra «semsinticas: citd
demasiado de moda) Es de-
cir, Guinovart necesitaba un
lenguaje mads amplio, un len-
guiaje fuevo, Y no porgue ne-
cesitase la novedad por 51 mis
ma, sing porque le era preci-
50 ampliar ¢l campo de la res-
lidad que puciese descubrir su
propio lenpuaje. En su anti-
s pintura, la realidid esta-
ba dominada por cl argumens
to. En 2 aclual, el sirgumento
estd ya dominado por la res-
lidad. Aquetla pintura se re-
ferin @ circunstAncias cerra-
das en = mismas. Esta se re
fiere a situacionss peTMARCT-
temente abicrtas a toda posi-
ble amplificacidn elimatica del
CAMPO Argumental

Por supucsto, cn su actual
pintura ya oo hay  equive-
cos, Yo no queda nada de
aquella apariencia de sabstrg-
cifine con cuya clasificacion
transigimos metodoldslcamen-
te. Pero su realidad s= explica
de oira maners. Cada uno de
U5 objelns no serion neda en
=i mismos, fucra de su contex-
to general. Son como palabras
unidns entre =, zin ningin
tipo de relacidn retdrics, Son
palehrassigno que, sélo en su
contexte, adquieren significa-
do. Todus fas cuales quedan
unificadas por.. la pisturs,
Por ese inslmimento, por csa
grafin, por ese pecullaridad de
Guinovart & la que no fene-
mos mils remedio gue lamar
=gstilos. @l JOSE MARIA MO
REND GALVAN.

""Hl precio®”,
&
de Arthur Miller

Arthur Miller, ademds de
de SET R ErER auior coMiers
pardres, ha fenido para nos
orred el valor de haber podide
s2guirle £on cieria coRerencia.
Fredte a lo ansercia de tantos
aslares  fundmmnentales, o al
exlrefio parciel y desordenado
de su obra, de Miller hemos
podido ir conociendo sus dra-
ras prdcticamente al mismo
tiempa que en el resto de los
pafses gecidentales, o eon sdlo
ligeray desventajes, Miller o
side, en 1o consideracidn es-
pﬂﬂafﬂ, ditrarte afigs, LRo de
los primeros aufores del mun-
do, con la particelarided de
que ha solido dnteresar, por
el clusicisie de s eomstrue-
cidn dramitica ¥ por la cop-
dicicn de sus ideas, & conser-
vadareEs ¥ i progresdsrgs,

Tras wna larga  Gusericia,
arrencade de s soledad y su
trabajo de dramaiurge por lo
bz cor Marylin Monroe, vol-
vid al tegtre esparol con M Des.
peeds de lo coida”, cuyo enor
fe  Extlo resuiid R tanio

DG‘J‘!."IHG par oz EfL’:::tl:Jo;ﬁ ST
sacionalizias que concurrian
ent ln obra: Marylin se haobig
siicidado ¥ su muerle —guj-
I sM asesingio— comsdituig,
para jovenes ¥ puritanos, por
razones distindas, wn kecho
imporiante, Lo viside gue Mi
fler pudiera dar de su ex .
JET erg uwe  poderosa girece
cidn, o Ia que; sin duda, debig
el oufor una elevada dosts de
s rdpide p trinnfal retdeor-
porgcion g los escenarios de
Lode el arurdo,

“Incidente en Wichy", la si-
geaeniie abra de Miller, ne se
represenid en Espana. 5 lo
Ha side g &l Figaro, el precio,
bajo ie eficiente direccidn de
MWarcizo Thdfter Menrte y eén
versicn de Ménder Herrero.
Cermen Fernardos, Fernonde
Delpade, Jesis Puenre, y el
prapio [hdfiez Menta —en una
CAPSCTErIZRcicn, Sepin va es
habitual en &, sorprendente-
MERiE  minucioig-— som lps
intérpretes de los cuatro per.
sonajes de la obra. Lo esceno-
grafia, wn fanle deswirinads
por un mobiliario desmasiode
relucienic para los supHCSiOS
esleblecidos por el didlogo
—tinn deswin en el que se
amiorlondron,  muchos  grhos
arrds, los muebles de la fami-
la— era de DHego Pedreira,

fludl es e estruciura de
"El precip"? Cabie sospechar,
e lo viste de "Despuds de la
catda®, ges Miller tha g tneor.




