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'La marguesa
Rosalind:z'’
en el Espafio

Cumplide el tramite de <El
condenadn por desconfiados,
de Tirsn, Miguel Marros ha
querido jugar fuerte con =La
marguesa Hosalindas, de V-
Ile. Las dificultades de la abra
¥ In significacidn critica que
hoy tiene su autor creaban
¥i un zeric problema oo las
mismas bases del proyecto.

de cabalgatas en (os comtan-
[ros,

AMATRANTA:
Agui no vuelan, tras los rama-

[

i
furtivos besos del Trionds,

BOSALINDA:
Cont {oz ramajes de los bosca-

; 3 : jes
aigul Race Rogierds lo Trgui.
[ sdeign,

Walle se burla de todos los
drames calderonianas, de «los
maridos del teatro espafols;
Valle sustituye el naturalisma
dirigide, la falsa imagen de la
realidad, por la farsa de per
sonajes deshumannizadoes ¥
eternamente investidos de sus
miiscaras; Valle incorpora a
un contexto escénleo espariol
terriblements clemental el jue.

£0ud relacidn existe entre aLa
margquesi Rosalindas v ¢se as-
perpento  agresivo v licido
ue n!egﬁra.n Ia vigencia de
‘alle? ;Hasta gqué punto un
pliblico de 1 podia  acpe.
der o ests farsa estrenada
en 1912 ¥ cimentada sobre su-
gues!m histdricos ¥ literarics
esplazados de nuestro mo-
mento? jTlene sentida repre-
5entAr una obl'e que exprasa
¢] primer paso hacla el esper
pento si no s hen represen:
tado log grandes pasos poste-
elores? Valle 52 burla del mo-
dernismo (al cual £ mismo
habie pertenecido); Valls ca-
ricaturiza a toda esa realidad
litemairia gue gusts perderse
en las frondas de Wersalles;
Valle ataca ln intransigencla
castellana:

AMARANTA;
Agui Hi danzon amores frie—
05
en los jardines, bajo los -
[ros.

FosaLim:

Agul fas ninfar no hacen sus
[juegos

go entre ln Comedia del Arie,
el micrecosmos del afrancesa-
miento literario, la intoleran-
cia cspafiola ¥ una mirada
critica superior ¥ desvela.
dora..,

fﬁiﬂ.‘- que piense un poco
puede negar el interés histo-
rico de «La marguess Bosa-
lindas en la obra del aran
autor espaiol. Lo gue sveede
G5 QUC SUS [EMAS ERCONLEE.
ran més adelante nuevas vias,
MuEYAs ¥ MES TICRS ASPCICEAS,
sustituido va definitivamente
Aranjuex por la Poerta del
Sol, ¥ los ridiculos reves o
abates por el dictador Primo
de Rivera. sLa marguesa Ro-
salinda= es, etodavias, una
obra del Valle gque cnsalzd
Gomez de Ia Serna, Su eadap-
facidney, s eadecuacidne al
espiritn de nuestros dias oo
plantea  geaves  problemas
porque estd va hecha por el
propio Valle, Se llama, ]15»1:-1'
gjemplo, «Los cucrnos de Don
riclerss, Estd escrita en pro-
5 ¥ N0 se auforizan sus Te-
presentacionss, al menos den-
tro del teairo comercial,

Esta, pues, clero que wn
montaje de <La marquesa Ro-
salindas propone  innumers-
hles preguntias, cuyi respues-
ta resulta dislécticaments di-
fieil, va que la obra wvive
—como hecho escénico  pres
sente, para un piblco gue
ne ha estudiado a Valle y os-
cuchn ¥y mira desde la sala—
en la medida #n que ln repre-
sentacion  destaque unas i
neas dominantes sin dejarse
mecer por una hojarasca He
raria que, inadvertida su in.
tencidn =atirica, alarga ¥ hun-
de el intento. Acaso, entonces,
w0lo un montaje decididamen-
e esperpentizador, que pro
vectase sobre sLa mArquess
Rosalinda» las obras poste-
riores, alcanzaria la frescura
¥ senfido necesarios, BUnQuE
esto no deja de ser, @ su ver,
discutible, en la medida en
que la farse en cusstion po-
see en si misma unos valores
precisos ¥ muy interesantes,
tanio para conocer el curso de
la hiferatury espisiola como ¢l
del propio ValleInclin,

Narros ha c-lpiadu par
valoracldn masima de la lite.
ratura valleinclanesca, subra.
vando los elementos satiricos
v los liricos, sin abordar la
posible significacidn sociopoli-
tica de este pressperpento,
Ha eolocado uma misica de-
tris del ciclorama para crear
el clima de ciertas situacio-
e, ¥, ante el siempre insolu-
ble dilems de decir o no las
hemosaz, intencionadas ¥ a
vecos paralizadoras acotacios
nes, ha optado por respetar®
las, distribuvéndolas entre los
personajes v acompatiindalas
de unas notas musicales. Los
intérpretes no han estado ni
bien 1l mal, sing un tanto me-
canicos v monocordes, en lu.
cha contra las dificultades e
texto ¥ la falta de wna plani-
licacion dialéclick que aclara-
se su posieldn deatro del con-
junto. Sefizlemos, en todo ca-
50, la presencia de Amparn
Soler Leal, unia graciosa Ro-
salinda, que ha wuelto al tes-
tro tras una larga ¥ grave
enfermedad.

Excepclonales, por inteligen-
tag, Iraginalivas ¥ rigurosos,
los Figurines y la escenografia
e Misya. Cigrto «machismos=
o comprendid gque la deca-
dencin ¥ #] barroquismo de
los elementos utilizados eran
iromicos ¥ se ajustaban admi-
rablernente tanto a las exigen-
cins e la farse v el cardeter
épico de la obra —elementos
Ante un Eran ciclorama, sin
fingar  jumés  naturslistica-
mente un jardin— como & la
nmagnnacion satirica de Valle,
El gran reloj, con sus figuras
maviles, era el trasunto o=

cenografico de muchos ver-
505 Walle,

Al final hubo serias ¥ vie-
lentas protestas de una par-
te del piblico. Y aungue uno
comprende esas projestas, no
dija de pensar gue hay mu-
cho teatro estipido que nave-
gn 5in problemas ¥ gue los
errores & insuficicnclas de es.
pecticulos como dete de Valle
deberian servir para refledo-
Nar, para preguntarmos mu-
chas cosas, mas alli de esc
honroso gesto de la repulsp
publica. B JOSE MONLEQN,

“*Prometen’’,
en Burgos

La Allanza Francesa de Bur-
pos acaba de publicar una pie-
za feafral de wn dromaturge
Hiewe: “Prospares', ‘de Lads
Martin Santoes. Esta obra, es.
crita hace ciwco afios, tha o
ser publicada en principio por
e eaitors madrilefta, pero
surgreran moopvenienies, ¥ o
guee puds Reber gozado de
s cauces de difusidn g es
cala nactenal, ha viste In Juz
ER oia pequeda capifel de
provincias. Eife circinstancia,
que prade corecer de signi.
fleactin parg gedencs desco-
nocen ln mecdnica del mer-
cade editortal espafiol, me in-
duce a presogior —y ojaid
Hig Aguivogue— gue gsfe "Pro.
niefec'” birgalds se ha de ver
corderiado por los dioses a
vivir encadenado a la roca
coucdsicg del olvido,

Y la siento wiuy de veras
Tantp por la obra cowmo per
s aritor. Porque Luls Martin
Sdnios o5 R de esos pocos
howhres gue rodavia luchan
& provincios por eso gue v
pammenre 22 Hapg  ondierea”.
Martin Sanrmos es cofedrdfice
de Filosafla en un Imstitute
burgalds ¥ aufor de un volp-
HinoED ensayo, fodevie paddi
to, sobre Husserl v el conp-
cimzierio fenomenoldeles. Awun
o riesgo de PRCHTEE e fa cd.
lera diving, ha robado michas
weces el fuepn del Olimpo
para avivar e mortecing wHda
cultnral de la vieja eapital
castellana Casd siempre econ-
frin viento ¥ Hares, meehas
veces q eosta de saerificios
pecupiarios, Hace dos afos, y
pese d o oposiclan de alges
mas jerarguias eclesidsricas y
de ias fuerzos conservadoras
de ln ciwdad, orgamizd un
Symposium de Filosafia de la
Ciencin, dirigido personalmen-
te por el profesor Karl Pop.
per, cuvas docras disguisicio.
nes [en lengue inglesa)l fue-
ron’ afentamente escuchadas
por celosos y discrefos dgem.
tes del orden publice, a guie-
nes 52 hebin advertido gue
aguellas rewntonss podian
constitulr un germen de suhe
VETSIGH,

Pero aungque restlle parodd
jico hacer wna reseda bibiio.
griifica de un libra gue ne
die va a énconfrar en las -
hrarias, ya debo  hablar de
"Prameten”, porgue la obra
—al margen de lo personali
dad ds su aulor— poses inie
rés por 3 misma No oes en
rigor, tha plega de feafra; es
decir! w0 poseg fdodl vlabill-




dad ereénice, El propio Mar-
tiw Senitos lo reconpce al con-
fesar gue se frola de un mero
"monieje de preceupaciones”
“Prometen” podia heber sido
g Aovels o whoensavor al
darfa la forma dialoganie del
rearrn, Martln Samios sdia ha
pretendido —crea vo— Inmma-
HiZar Hnos complefos esque
wras menfales ¥ obtensr o ma
vir  prodo de  concifidi ex
Presiv.

El agtor, en unes nolas fi-
nales, asegura que o ha i
tenfade frazar un Mcuadro de
. problemas de nuestra época®.

g’.::l nio esloy muy de aouérdo
con esda u{:}rrn&‘idn. El "Pro-
meten” de Mariin Sanios pien-
s gue b liecider es un "valar
primario”, gare no es o suva
la lucider aséptice del ‘redri-
oo i la frin especulacidn die:
Hdetiva del pensador inoparan.
fe "Proomefen” mo @5t 25
pectador. “51 al Namarme -
teleciual —dice Prometes a
ting de los mensajercs de ia
Arcadia, que han ido @ e cdr
cel @ wisitarle— quieres decie
qere sov e hombre incapdi
de obrar, te dird que 1e equi-
voras. Pracrico oig durd achi-
vidad: sosiener un Mo rotun-
da hasta el final de mis fuer-
s, Esa nepgacidn sisiemdri
o wo debe ser confundida con
uma  simple abstencign.  Proe
meten aranza hacta o luside
& Iravés de [as rorturas qiee
g2 e infligen. Sabe gue "a
cada vuelia de la rueda, el
torturado  descrbre mds ¥
mis la neda de los forfurado-
res”. ¥ xe nrega o converfir
4 en fildsefo oficiel de la ré
volteeidn, en estandarte eudrie-
ral. Promefeo no guiere "eon-
sumar g revolucidn', quiere
“"recrearla siempre, continia-
nienie, fasta mis alld de no-
satras mismos”, Bl U"Prope
fen' de Martin Sanfos e un
féroe marctstano. Un hdras
actial.

Tal vez Martin Santos no
haya buscado premeditade-
wiente actunlizar o mito held-
aica. Perg tampoco ha podido
Escapar de sge consdenle o
tHeansciente  criplo - simbolis-
e al gue, por rofones ob-
vias, 5¢ ven forresamante abo-
cados fodos aquellos gue sa-
bem ser restigos objelivos de
fa probiemdtica del hombre de
muesirn fempn, Promefeo 5i-
Em’ stgnde —aurtgae el nom-

re del fuggo olinapico no see
v el mismo— al “grdnter mdr.
fir del calendario [ilosdfico’,

Leeis Marfin Sanios podria
Rablarnos largo ¥ dendido de
fodas estes cosgs, Pero, de
mosenle, vive encadenads a
su silencto s esa Areadia fee
liz [lamaeda Burgos. B 5. R.
SAMTERBAS
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Homenaje a casals
Cien violoncelos

LTI

noventn ¥ fres nnfos

Muni habia escuchado na-
die tantos  vieloncelos  jun-
tos. Se reunteron clen en un
homenaje & Pablo  Casals.
Liggaron a Mueva York —Fhi-

gir con Ia ming desnuds, Una

nmensny ovacidn del pablico
acogit este milagro diez
minutas, pldid la repeticién ¥
la obtuvo,

Simultineamente a este
arontecimiento se ha bli-
cado en los Estados Unidos
—Simon & Schuster— el -
bro elays and SorTowse
—afegring ¥ IniSlezdse— qué
e5, pricticaments, una aulc

“hiografia de Casals. No la ha

escrito directamente él: son
conversaciones con Al
bert E. Khan, El nifg que a
los doce afios comenzé a re-
volucionar la técnica del vio
loneele, el catalin ¥y el espa-

larmonic Hall— de todo- el
mundo, pagiandose ellos sus
propios gastos. La contabili-
dael  norteamericana dico
«Los instrumentos vallan mas
de un millén de dolaress,
Hahis Guarnieris, Gofrillass,
Strads... Agitando las colas
de sus =fracss como extrafas
aves, los cellistas  [rmumpie-
ron en el escenario, después
que una orguesta  dirigida
por Stokowski —otro heroi
oo anciano de la madsica:
ochenta ¥ ocho afos— inter-
retase el «0 vos omnese de
asalz, Entre los clen violon-
celistas, un unico, sclitario,
intimidado flautista. El maes-
tro entrd  dificilmente, tuvo
necesidad de avude para sen-
tarse. Tha o dirigir sentado
51 «Sardanas. El [lautista in-
tecpretd las medidas de in-
traducclén v despuds  quedd
en silencio, ancfado por el
enorme rio de los cien vie-
lopcelos, Se vio a  Casals
transhigurarse, Se le habian
uitado dos afos de encima,
altaba en su silla, sc lanza-
ba hacia los misicos; arrojg
al suelo la batuta parma din-

ol (ru;u, adorando su pafs,
decidid ahandonarle despuds
de s guerra civil park no
volver nuncn —ha hecho al
guna aparicion (ugaz, por mo-
tivas Familiares, v de Incdg-
nite—, el republicano que fue
amigo v protegido de Reyes
y Herinas.. Aporecen pegue-
fias andécdotes conm  grandes
rasgos descriptivos, Una ver
improvisaba ante el plano
para su protector, €] Conde
de Morphy. Se dejaba levar
por un clerto harroquismo
cuandc el arissdcrata repro-
ché al nifio: «Pablito, en el
lenguaje de todo el mundda,
por favor...s, Dice Casals que
aquellas palabras le impre-
sionargn an profundamente,
que desde entonces se dedicd
a la busca de la ssimplicidad
Infuitiva=, a¥a siempre foe
mi punte de vista que la in-
tuicion o5 el elemento deci-
sivo en la composiclén vy on
la interpretacion de ln miosi-
cas. Estos elementos intuiti-
vos a veces s¢ le hacen milgi-
cos, imposibles de describic
con lenguaje ordinario, Por
ein, explica, cuando qulere

obiener ciertos efectos rapsd.
dicos de los misicos & quie
nes dirige, les dice: «Tocadlo
en judio..», vy esta llamada
a la intuicidn produce siem-
pre el resultado que busca,
Pasan por el llbro grandes
personijes —Bergson, Geriri-
de Stein, Albéniz, Sarasate,
Saint-Sacns, Roosevelt, Ken-
nedy, Kreisler— y flguras me-
nores, pero humanis, Pasan
inslinlos, Pasiones, ensuenos,
Alguna fraicién (50 acompa-
fiante, Alfred Cortol, gue se
hizo colaboracionista de los
nitzis), alguna tristeza  pro-
funda, slgunes derrotas. Al
guna gutodefinicion de gran
belleza: «¥o soy, primero, un
hombre; un artista, despuds,
Como hombre, mi  primera
obligacidn es procursr el bie-
nestar de mis companeros, los
hombrese. B {Fafa: Aibeel E-
K.lh':—zlfﬂ'ﬂ&'l.j
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Dos exposicioiies de mje-
resdariisios ha habido o esing
dias de Madrid, p5da dos? Se.
purn gue g1 me dedico @ e
cér recugrifo de exposicionss
sncuanirg mds: o anujeres
son akord iy irirdpidas e
ol camipe de las artes. Pero de
las sxposiciones de esas dos
thraresa facer algun comenta-
rio paralelo. Uma, Juana Fran-
cds, exportla en Juana Mordd;
orra, fsabel Quintanilla, expo-
rla er Egami, Ambas abricron

la expasicidn el mismo dis
Y como las respeciivas pale.
rins esidn 4 poces meiros de
distancin, los gue fuimos o la
inanpuracion mvios o opor-
turdad de ir de flor en flor
de tng expasicidi a ofra, Pero
no fas agrupo agel wi por si
proxipeidad ni por sy para-
leligrme cronoldgico ¥ ni £i
guiera por el efercicio de ese
derecha femiinista ael prola
gmfr'sprm arfistico. Las agrupo
pargue hay un paraielismo ar-
pummenial,  Estélicamenle RO
tienen made gue ver fa una
con la ofra. Pero ambas fie-
HER i AFCHMEN{D parg 5H
arte: la soledad. Vamos @
verlo.

Juana Francés.
en la Galerin
Juana Mordda

Bueng, los argumentos son
algo mis complicados que el
que pudiera sintetizar ésg
sencilla palabra: soledad. El
de Juana Francés, mds o me-
nos, s¢ refiere al desampara
del nuevo hombre, &1 de nues.
tros dips, frente @ Su nuevo
entorne, concretamente fren-
te 2 la ciudad. Ez algo asi
como 4 una protesta porque
el homhre have dejado de
ser sujeto de ln ciudad pars
convertirse en objete de la
misma. For eso, en sus re
prasentaciones, el hombre apas-
rece mids bien como un ho-
minide —0 como un =ho-
muanculos, para usar de la
terminologis milleriana—, en
el que los ojos, por ejemplo,
pucden ser ruedas dentadas
de reloj v 1o nariz una bujia
fundida de motor,., Al foado,
lin ciudacl aparece descarnada,
ofCura Y encmiga...

JUANA FRANEEE: "EL HOMBRE DE LAS 3 ¥ 5"




