dad ereénice, El propio Mar-
tiw Senitos lo reconpce al con-
fesar gue se frola de un mero
"monieje de preceupaciones”
“Prometen” podia heber sido
g Aovels o whoensavor al
darfa la forma dialoganie del
rearrn, Martln Samios sdia ha
pretendido —crea vo— Inmma-
HiZar Hnos complefos esque
wras menfales ¥ obtensr o ma
vir  prodo de  concifidi ex
Presiv.

El agtor, en unes nolas fi-
nales, asegura que o ha i
tenfade frazar un Mcuadro de
. problemas de nuestra época®.

g’.::l nio esloy muy de aouérdo
con esda u{:}rrn&‘idn. El "Pro-
meten” de Mariin Sanios pien-
s gue b liecider es un "valar
primario”, gare no es o suva
la lucider aséptice del ‘redri-
oo i la frin especulacidn die:
Hdetiva del pensador inoparan.
fe "Proomefen” mo @5t 25
pectador. “51 al Namarme -
teleciual —dice Prometes a
ting de los mensajercs de ia
Arcadia, que han ido @ e cdr
cel @ wisitarle— quieres decie
qere sov e hombre incapdi
de obrar, te dird que 1e equi-
voras. Pracrico oig durd achi-
vidad: sosiener un Mo rotun-
da hasta el final de mis fuer-
s, Esa nepgacidn sisiemdri
o wo debe ser confundida con
uma  simple abstencign.  Proe
meten aranza hacta o luside
& Iravés de [as rorturas qiee
g2 e infligen. Sabe gue "a
cada vuelia de la rueda, el
torturado  descrbre mds ¥
mis la neda de los forfurado-
res”. ¥ xe nrega o converfir
4 en fildsefo oficiel de la ré
volteeidn, en estandarte eudrie-
ral. Promefeo no guiere "eon-
sumar g revolucidn', quiere
“"recrearla siempre, continia-
nienie, fasta mis alld de no-
satras mismos”, Bl U"Prope
fen' de Martin Sanfos e un
féroe marctstano. Un hdras
actial.

Tal vez Martin Santos no
haya buscado premeditade-
wiente actunlizar o mito held-
aica. Perg tampoco ha podido
Escapar de sge consdenle o
tHeansciente  criplo - simbolis-
e al gue, por rofones ob-
vias, 5¢ ven forresamante abo-
cados fodos aquellos gue sa-
bem ser restigos objelivos de
fa probiemdtica del hombre de
muesirn fempn, Promefeo 5i-
Em’ stgnde —aurtgae el nom-

re del fuggo olinapico no see
v el mismo— al “grdnter mdr.
fir del calendario [ilosdfico’,

Leeis Marfin Sanios podria
Rablarnos largo ¥ dendido de
fodas estes cosgs, Pero, de
mosenle, vive encadenads a
su silencto s esa Areadia fee
liz [lamaeda Burgos. B 5. R.
SAMTERBAS
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Homenaje a casals
Cien violoncelos

LTI

noventn ¥ fres nnfos

Muni habia escuchado na-
die tantos  vieloncelos  jun-
tos. Se reunteron clen en un
homenaje & Pablo  Casals.
Liggaron a Mueva York —Fhi-

gir con Ia ming desnuds, Una

nmensny ovacidn del pablico
acogit este milagro diez
minutas, pldid la repeticién ¥
la obtuvo,

Simultineamente a este
arontecimiento se ha bli-
cado en los Estados Unidos
—Simon & Schuster— el -
bro elays and SorTowse
—afegring ¥ IniSlezdse— qué
e5, pricticaments, una aulc

“hiografia de Casals. No la ha

escrito directamente él: son
conversaciones con Al
bert E. Khan, El nifg que a
los doce afios comenzé a re-
volucionar la técnica del vio
loneele, el catalin ¥y el espa-

larmonic Hall— de todo- el
mundo, pagiandose ellos sus
propios gastos. La contabili-
dael  norteamericana dico
«Los instrumentos vallan mas
de un millén de dolaress,
Hahis Guarnieris, Gofrillass,
Strads... Agitando las colas
de sus =fracss como extrafas
aves, los cellistas  [rmumpie-
ron en el escenario, después
que una orguesta  dirigida
por Stokowski —otro heroi
oo anciano de la madsica:
ochenta ¥ ocho afos— inter-
retase el «0 vos omnese de
asalz, Entre los clen violon-
celistas, un unico, sclitario,
intimidado flautista. El maes-
tro entrd  dificilmente, tuvo
necesidad de avude para sen-
tarse. Tha o dirigir sentado
51 «Sardanas. El [lautista in-
tecpretd las medidas de in-
traducclén v despuds  quedd
en silencio, ancfado por el
enorme rio de los cien vie-
lopcelos, Se vio a  Casals
transhigurarse, Se le habian
uitado dos afos de encima,
altaba en su silla, sc lanza-
ba hacia los misicos; arrojg
al suelo la batuta parma din-

ol (ru;u, adorando su pafs,
decidid ahandonarle despuds
de s guerra civil park no
volver nuncn —ha hecho al
guna aparicion (ugaz, por mo-
tivas Familiares, v de Incdg-
nite—, el republicano que fue
amigo v protegido de Reyes
y Herinas.. Aporecen pegue-
fias andécdotes conm  grandes
rasgos descriptivos, Una ver
improvisaba ante el plano
para su protector, €] Conde
de Morphy. Se dejaba levar
por un clerto harroquismo
cuandc el arissdcrata repro-
ché al nifio: «Pablito, en el
lenguaje de todo el mundda,
por favor...s, Dice Casals que
aquellas palabras le impre-
sionargn an profundamente,
que desde entonces se dedicd
a la busca de la ssimplicidad
Infuitiva=, a¥a siempre foe
mi punte de vista que la in-
tuicion o5 el elemento deci-
sivo en la composiclén vy on
la interpretacion de ln miosi-
cas. Estos elementos intuiti-
vos a veces s¢ le hacen milgi-
cos, imposibles de describic
con lenguaje ordinario, Por
ein, explica, cuando qulere

obiener ciertos efectos rapsd.
dicos de los misicos & quie
nes dirige, les dice: «Tocadlo
en judio..», vy esta llamada
a la intuicidn produce siem-
pre el resultado que busca,
Pasan por el llbro grandes
personijes —Bergson, Geriri-
de Stein, Albéniz, Sarasate,
Saint-Sacns, Roosevelt, Ken-
nedy, Kreisler— y flguras me-
nores, pero humanis, Pasan
inslinlos, Pasiones, ensuenos,
Alguna fraicién (50 acompa-
fiante, Alfred Cortol, gue se
hizo colaboracionista de los
nitzis), alguna tristeza  pro-
funda, slgunes derrotas. Al
guna gutodefinicion de gran
belleza: «¥o soy, primero, un
hombre; un artista, despuds,
Como hombre, mi  primera
obligacidn es procursr el bie-
nestar de mis companeros, los
hombrese. B {Fafa: Aibeel E-
K.lh':—zlfﬂ'ﬂ&'l.j
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Dos exposicioiies de mje-
resdariisios ha habido o esing
dias de Madrid, p5da dos? Se.
purn gue g1 me dedico @ e
cér recugrifo de exposicionss
sncuanirg mds: o anujeres
son akord iy irirdpidas e
ol camipe de las artes. Pero de
las sxposiciones de esas dos
thraresa facer algun comenta-
rio paralelo. Uma, Juana Fran-
cds, exportla en Juana Mordd;
orra, fsabel Quintanilla, expo-
rla er Egami, Ambas abricron

la expasicidn el mismo dis
Y como las respeciivas pale.
rins esidn 4 poces meiros de
distancin, los gue fuimos o la
inanpuracion mvios o opor-
turdad de ir de flor en flor
de tng expasicidi a ofra, Pero
no fas agrupo agel wi por si
proxipeidad ni por sy para-
leligrme cronoldgico ¥ ni £i
guiera por el efercicio de ese
derecha femiinista ael prola
gmfr'sprm arfistico. Las agrupo
pargue hay un paraielismo ar-
pummenial,  Estélicamenle RO
tienen made gue ver fa una
con la ofra. Pero ambas fie-
HER i AFCHMEN{D parg 5H
arte: la soledad. Vamos @
verlo.

Juana Francés.
en la Galerin
Juana Mordda

Bueng, los argumentos son
algo mis complicados que el
que pudiera sintetizar ésg
sencilla palabra: soledad. El
de Juana Francés, mds o me-
nos, s¢ refiere al desampara
del nuevo hombre, &1 de nues.
tros dips, frente @ Su nuevo
entorne, concretamente fren-
te 2 la ciudad. Ez algo asi
como 4 una protesta porque
el homhre have dejado de
ser sujeto de ln ciudad pars
convertirse en objete de la
misma. For eso, en sus re
prasentaciones, el hombre apas-
rece mids bien como un ho-
minide —0 como un =ho-
muanculos, para usar de la
terminologis milleriana—, en
el que los ojos, por ejemplo,
pucden ser ruedas dentadas
de reloj v 1o nariz una bujia
fundida de motor,., Al foado,
lin ciudacl aparece descarnada,
ofCura Y encmiga...

JUANA FRANEEE: "EL HOMBRE DE LAS 3 ¥ 5"




Hace almin tlempo, ¥ o pro-
podsite de cza pintura, escribi
¥o ek especie de frabalens
guas que cito o continuacidn,
porque todavia, segin espero,
continia siendo valido: «aLos
personajos de la nueva pine
tura de Juana Francés serdn
PETSODAJES, PETD YA N0 SO0
prolagonistas, Han sido des-
protagonizados por el prota-
gonlsmo de un entorno ago-
hiadors,

Esn afirmacion mfa no sdlo
me parece gue signe siendo
vilida para Ip pintura que
cantinta haciends Juapna
Francés, sino que, incluso, me
parece que s¢ ha acentuads,
To creo que hay peculiarida-
des de esla exposicion gue
BpArEntements G0 eXernns
al hecho argumental de Ia
mismi, pero que, en el fon
do, no hacen mAs gue acens
tario, dLo sabe Juana Fran-
ceés? fHa sido conseiente de
gue con esta modificacidn no
hace mds que acentuar ague-
lla argumentacion? Mo sé, Ni
importa saberlo. Porque, algy-
nas veces, la realidad del arte
nehEn sin permizo del artista,

El hecho es que en csta
exposicidn cada obra s¢ ha
convertido en unt especie de
objeto suntuario, tico de ela-
boracidn. Cade obra tiene un
maontije artesanal, espectacu-
lar, gque desborda [a bidimen-
sidn ¥ que, incluso, insinga
gl agubo escénicos de que se
valid la proyectiva renacentis:
ta. Pero todo eso no hace
MAS ue MINImIZLE, que es
carnecer, al objeto que gqueda
dentro de ese montaje, el hom-
bre misme, el pobre sho-
munculos hecho con detritus
de su propia civilizacidn. De
todas maneras, para definir el
diagndstico de eso que le pasa
al hombre de hov, existe una
pilabra que cada dia se va
arlapiando mAs a una termino.
Iogin corriente, porc que se
deqvis de una  terminologia
nar sanele: «alienacitine,

Isabel Quintanilla,
en la galeria
Egam {dibujos).

[sabel Cuintanilla es otra
cosa, Ella tambidn es espec.
tadora de 1o que ocurre alre-
dedor suvo, pero.. peros oo
protesta, Lo que ocurre alre
dedor suvo es lo cotidiane, lo
consuetedinario, Como dirfa
Ortega, refieténdase a Azorin,

lo que ella nos da son «primi-
clas de lo vulgars, Claro estd
que en todo eso, en todo lo
que ella ha rescatado del tiem-
po, en tedo lo gue ella ha
extraide de un rincdn cual-
quisrs, estd presente eso de
gue pntes hablibameos, Si: la
soledad, Pero no se ducle de
ella, amtes al contrario, Ia
exglia ¥ la poetiza. Ex como
5i quiera decirnos: Esta es
la soledad, compefiera puwes
lra; ven, scompafiémosla.

La solednd de Isabel Quins
tenilla wive en wun escenarlo
vulgar. 5, en un escenario
alienante. Pero olla, al per-
SONRjE qUE ENLEE e Su mun-
do, ni lo sumerge en la aliena-
cién ni en el dolor por una
aliengcidgn irremediable. Mas
bien le dice al espectador de
su obra: Hay que scr especta-
dor de la vids, Ess es la po-
sibilldad gue nos gueda para
salvarnos de ser un objeto
de la vida misma.

Ese mundo de las cosas me-
nudas engrandecidas sdlo por
It mccidn escrutadora de nues-
ira mireda de espectador de
todo recuerda a Proust. Isa.
bel Chuintanilla pertenece & un
grupo de artistas ligados en-
tre & por afinidades electivas

¥ por afinidades afectivas. St
marido v 50 cufiado —los her
manos escultores Lopez Her
nandez—, el pintor Antonle L
pez Gareia v su mujer Marl:
Moreno {es el grupo menge
straducidos de todo el art
espafiol, como sus proplos
nombres indican), todos ello:
tienen une conciencia épica
de la realidad welgar, de ln
reilidad cotidiana. .. Atencidgn
4 ese grupo, porgue puede
dar la medida de un arte muy
préximamente por venir.
Pero Isabel Quintanilla, pin.
tora de la realidad —en csta
ocasidn adlo dibujante de la
realidad—, alcanza o darnos
una dimension mdgiea del b
jeto de su narrative. Si, por
que su realidad —esa narras
cion minuciosa ¥ casi minia-
da {casi cruel) de algo entre-
visto pero implacablemente
fijado—, esa realidad, estd e
simismada. Vive ian absoly-
tamente lo que es en s mis
mo gque no guiere ser mada
mids que eso, Por eso, cada
rinedn de Isabel Quintanilla

vive tan dentro de si lo que-

vive que estd como arrancado
del resto de la vida, Eso tie-
ne algo de magico, B MORE-
N0 GALVAN,

Madrid

MA NUIT CHEZ MAUD. de Rohmer (Alosandnal. MAZARIN, de
Buniesl [Califormia). CALCUTA, do Molle [Falpes), Cigle GODARD
Pafialver). MAMMA ROMA, de Pasclint (Pez). EL SEFTIMO SELLO,
[ Enrgmnn [Fallg). TRISTAMA, de Bufusl [Amaye). (VIVAN LOS
MOVIQS!, de Bertangn (Luchana), EL LECH EN INVIENMNO, de Horvey
(feal Cinema). AL ESTE DEL EDEN, do Kazan [Eriatol-Eures)-Liakas.
Oeadn-Dporto-San Blas-Yergora-Versallas.Vicsoria), BULLITT, de Yalas
[Lerx), EL DI& DE LA LECHUZA, du Damiznl (Cervantes-Marviez),
Eva, de Losoy (Bellas Artos), EL GRAM GORILA, de Scheedsaok
[Lua  Angeles-hetropoliteno:Favdn) . GAUPD SALVAJE, do Packin
paf [Licec-Ragle] . MATRIMOMIO A LA ITALLAMA, de De Sics (Be
llas Arfes). EL PLAMETA DE LOS SIMIOS, de Schafiner (El Pilar),
EL HEY DEL JUEGD, do Jewizon (Coldn). EL TESORD DE SIERRS
MADAE. do Huston (Chuscoa).

CINE

Barcelona

IO ¥ EL [MABLO EN LA TIERRA DEL 501, de Glouber Roche
[Aloxial. MA HUIT CHEZ MALD, de Achmer (Balmes), ANTOHID
DAB MORTES, di Rocha [Publil. LA AYENTURA, de Ansanioni iAe-
gina). MORTE DI LN AMICD, o Rosel (Aiale). & QUEMARROSS
de Boorman (Barcelena). GEREMONIA SECRETA, de Losey [Astor-
Racragefiio-Triwnbo-Yerneda). EL DETECTIVE, de Douglas (Jaims 1].
GRUFD SALVAJE, de Packirpah [Movedades). NOCHES EM LA CIU-
DAD, de Fosso [ABC-Deficias-Dorado-Principal  Palooio-Rivall],
(OUIEN TEME & VIRGINIA WOOLF?, de Wichols [Galaria Condal]
TOM JOMES, da Richardson {Savey]. TRISTANA, de Bufusl [Aribau] .
IVIMAN LOS NOVICS], de Bedlanga (Paloyo-Windsor Faleza),

FrEATEG Madrid

EL TARTUFQ. d& Molibre, veraldn de Enrlgue Llaves [Gomedis),

EL PRECED, de Arthur Miller [Figgra), EL SUERD DE LA RAZOHN, da

Buaro Vallslo (Aeina Vicioria). MANZANASR PARA EVA, de Chajow,

aduptecion da Auir |msrte  [Valledncldn). LOHENGRIM, dpera de
‘Wapner [Zarzuntal,

Barcelona

EL DECIMD HOMBRE, d& Puddy Chafiesky, vorsién de Marti
Ferreras (Colderan], EL ANUNCID, de Mafalia Gintzbarg (Pollore-
ran). LA PASSID, Clesa de Montserral, LONDON FESTIVAL BALLET

{Licoo],
ARTE Madrid

JUaHA MORDD: Juana Francds [Geca).

THEQ: Frarcisco San Joad [dleas).

HAMON DURAM; Péraz Gil [Gleos].

FAUNAS: Semy.

BIDSCA; Marfa Anlonls Duns,

MUEED ARTE CONTEMPDRAMED: Pequefios bronces y Concursa

sBianco ¥ Megros.
Bareelona

AEME MAETR#AS: Jean Arp [grificas v esculiural,
TLALOC: Aupuat Puig (gréfice).

Yalencia
WAL | TREIMTA: Guinavart,

LIBROS

LAS GATEDRALES, de Jesis Ferndndez Santas, Solx Earral.

BODUETAS FINTADAS, de Manual Puig. Ed. Suramerlcana.

FELATO DE UM MAUFRAGO, de Gabriel Garcls Ménguez. Tus.
1

uAta.

GUILLEAMO TELL TIEME LDS QUOS TRISTES, de Alfonsc Sastre,
Hevwalas ¢ Cuenips.

HITLER, d& Allan Bullock, Bruguera,

EOS GRUPOS DE FAESION DE LA Il REPUBLICA ESPAROLA, de
Manue! Hamirez Jimenes, Ed. Tecras,

LA CRISIS ESPANOLA DE 1917, de E. Lacomba. Ed. Clencia

Hueva,

EMEAYOS SOBRE LA ECOMOMIA ESPAROLS & MEDIADDS DEL
SIGLO %KY, do Gabelsl Torella, Jardf Medal. Gonzalo Ands, Edicidn
a carge de Pedro Schwarts, Ariel.

GIBAALTAR Y S0 CARMPO: IMPERIALIEMO % LATIFUNDISMO,
de_Juan’ Velprde Fusmtes, Arial.

EL PAPEL DE LA RMLOSOFIA EM EL COMJUNTO DEL SABER, de
Guglawa Bueno. Clenola Mueva,

JAPOM: EL TEACER GRAMDE, da Fobert Guiflain. Ed. Martinez

Fazn.
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