la produccidn de los coairn,
Muy - importante.

T—Dedicdndote tan ingen-
samente al cine, Jqué métado
de trabajo utilizas para ese
cribir?

F. 8—Muy senclllo; trabaja
a4 salto de mata. Soy, como
le suestaba decir o Marafion de
5l mismo, sun trapera del
tiempos, Prociuto previamente
idear, sin mucha precisidn, lo
que intente decir, ¥ lusgo, sin
un programa definldo, desa-
rrollo tal ides, Eszeribo sin
programar primeramente, 5i
tuviers que seguir, como en el
cing, un guidn, ne escribieia,
A weces, sobre la marcha, la
materia que trato s¢ me pe
bela v cobra un sentido dl-
ferente al inicialmente pre-
tendido. Por ejemple, vo que-
ria gue «El hombre de los
santoss fuera una novela so-
bre Ia libertad del hombre y
me salld una novela sobre Ja
suledad del hombre Dejo
Eluir Ia literaiura de un modp
netural, me opongo & las me-
diztizaciones de elementos ex-
teriores a ella. Por eso no ad.
mito ninguna Férmula, ni la
llamada ssocials, Yo la llamo
claborale,

T.—Alain decia, va lo sabes,
que lo que destruve la obra de
arte es I voluntad de probar,

F. 5.—Y Gide que «el cami.
no del inficrno estd leng de
buenas infencioness, He lefdo
en un libro editado Squl hace
kot ¥ consagrado por en.
tern 3 la snoveln socials, una
definicion de estn farmuly que

1 me hizo pensar inmediatamen-
2 en el ejemplo que mejor
la cumple: «La cabafia del
tiv Tome. Figirate.

T—Ti has hecho una ne
vela dificilmente clasificable,
roral unas wveces, ciudpdana
otras, v en general sin califi-
catives adecuados; alguna de
tus obras recoge peripecias
auténticas de perdonajes res-
les, ;Munea has wescapdali.
Zado?,

F. 5.—~Nunca, que vo sepa,
Es clerto que casi siempre
recomstruye  historias autén
ticas y no dudo en inspirar
ME En perscndjes que viven,
Pero yo mire el contorno si-
tudndome & =u mismo nivel,
¥ @ los personajes de igual p
igual, ¥ no, como Pereda, de
arriba abajo. B EDUARDO G.
RICD.

DE P
m“&i’m

Los madrilados (lopg
s 3, 4 ¥ 3 de mays),
Iz barceloneses rEEy 5; ¥
Iz wallorguines (& p %)
fendrdit el privilepis dp
gscuchar g wno de o me-
Jares conjuntos del o
do; la Orquesta de Paris,
vbra del munisiro del pe
neral  De Gaulle, Andrd
Meirair, En 1967, Malraer
cattestid fodog les medfos
ecatdifticns  Hecésarios g
Charles Munch, prastigio.
30 diresior, quden @ ps se.
PRI ¥ sels afios s fanzd
con beio fuveril o fo for
moacidn de lz orgiigste By
dier dlas, 4 an rigmo de
iz horas digrias, ol fren.
re e wn Jusgdo nombra-
da por el Estada, exanring
da los aspirantes o lof pues
tos de lg grquesta, Al fie
tal seleccions a los cigg-
to digz muisicgs litulares,
Forcenfaje de edad: frem-
le » citee afos. Vi se
sabe: ro hay “provdeur”
S uHiforme fi o francds
sin eleparcin: Pierre Car-
din cred &l modelo de los
Hiusicos, Serpe Dawdp
Gearges  Preire  diripirdi
la argudsta en I firg nor
Espana,  Alexis Weiszen.
berg acluard come solfsia
eHl0s conclerfos de pig-
re wimers 3 de Proko.
II'EH.'E Hitiera 4, de Ve
 kowsky, B R L CH, |

. h
I

g s g o
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AY¥ Festival
de Valladolid
I

La XV Semana Internacio-
nal de Clne Religiosn v de
Walores Humanos, celebrada
en Valladolid 1a semana ante
rior, ha supiesto, ante todo,
una lbgica continuidad en la
ve conocida politica del de-
smsoslego entre la eaperturas
© el conservadurisme, De un
ada, Valladolid necesita ofre-
cer aguellas peliculas cuyo in-
terés cinematogrifico ayan
despertado la curiosidad En-
rura.r —e| «Satyricons de Fe-
lin, en este easo— De otro,
algunos titulos que supongan,
de alpunp menera, un scerca.
miento & la situecién general
del cine en el mundo y que
sean susceptibles de intaressr
& la coitica cspecializada. Ade-

mas, la Semana de Valladolid
deberd encentrar aguellas pe-
liculas que puedan justificar
el enunciado de la Semana.
De esta mancra, la fensidn
en la  programacidn o en
cualquier manifestacidn  del
cerlamen obliga o plantedr.
selo con una perspectiva més
amplia que la puramente cj-
nematografica, La Semana de
Valladolid es el reflejo de
confliclos més exiensos, no
sdle la clisica manifestacidn
cultural gque svude & la pro-
mociin de una ciedad,
Como complements, una
nueva serie de dates indirec
tamente relacionados con el
certamen, como son las pro-
yeccionas —desenfoque total,
cambio de rollos—, la reac-
cidn del piblico vallisoletano
ante las protestas de algim
seclor, que exigia proveccios

Frangois  Truffaut; =4 Pas
stonis, de Bergman, v eMedeas,
de Pasolini,

A zeftalar tambidn la retros

ctiva dedicada estn afio a
E:lburtl:l Foszellini, que quise
completarse con enas  con
versaciones sobre el realizg-
dor itallano. Sobre ¢ v las
peliculas que, por 1a brevedad
de esle espacic, no pueden
ser registradas, volveremos la
proxima semani,

1L

El Libarg de Oro fue ofor-
gado a sL'enlant sauvages, po-
siblemente la pelicula mas
madury ¥ ripurosa de Truf-
faut. La crénica distancipda
de la adaptacion de Victor de
I'Aveyron a la vida social su-
pone en Truffautl f: culmina-
cidn de una serie de aproxi-
maciones, ¢omo puedan ser

“Lenfoit souvage”, de Triffo.

nes mas respetables o pelicu-
bis de mas calldad; los oo
mentarios de un  periddicn,
que recogia  diariamente  la
«basuras contenida en las pe-
liculas que se proyectiban
[entiéndanze por shasurps
desde los castos besos de
amor a las violaciones y ase.
sinatos), hecen de Iz Semana
de Valladolid un lugar de
acercamiento a NUestra sogie-
dad realmente valioso,

IL:

Do entre los velatidas ti-
tulos presentados, solo media
docena merecen almin interés,

proveccion de  peliculas
comna wfuan Pedro e dalla-
dors, de T, L. Gonzalvo: «Tic,..
Tic.. Tic..», de Ralph I\‘elsun,
0 «La muerle da un paso
attise, de Guatavo Pérez
ig, son incomprensibles, Pe-
ro Valladolid, como va es
habitual, provectd en log olti-
mos dias de ln Semana los
escasns Hiulos que pudieran
justificarla. De entre  cllos,
quizd  los mis importantes
fueron «L'enfant sauvages, de

«Los cuatrocientos zolpess o
«Besos  robadoss, 1 «L'mn-
fant...s, Traffaut prescinde
¥a de cualguier limitacldn
argumental ¥ sc vuelcs diree
famenie en la esencie de In
sociabilidad del hombre v sus
posibilidades de relucidn,

En la linea- narratva lanz-
da por Rosselling, aL'enfant
SAUVIEEs C5 UNA pura descrip-
clén de datos, de secusncias
vilidas en & mismas, pero
que remitidas al contexio ad-
quieren dimensiones que abar.
can el estudio suciulﬁ'gim la
meditacidn flosdfies. iun
cuande  Truffaut vuelva  de
MREVD 8 SU CArD PErsonije A
taine Doinel —rueds ahora la
continuacion de «Besos roha-
doss, que lo ez a su vex de
sL'amour & 20 anse, ¥ ésta de
«Los cuatrocientos aolpess—,
«L'enfant sauvages es el pa-
réntesls precizo que enraiz la
poética persomal del autor con
sus vivencias mas intimas. El
anuncindo estreno en Espafia

rIniticd volver & esta pelicy-
&, una de las mis sugestivas
y sinceras del autor.




Cualguier aclaracion sobre
cualgquier tiempo de Ly vida
del hombre @5 una aclaraclin
sobre’ nuestro tiempe. La re-
creacidn del mito de Medea
realiznda por Pasolini podin
abundar en esta ddea como
primera aproximacidn a una
pelicula que no acepta una
sola visidn parn ser analizads
con un minimas de FIEI,I:I'Q'_,I_-
dad. La estdlica pasoliniana
slgue un process de hermetl-
zacidn que, en el fonde, no cs

mas que una liberacidn que
climina lo arcesorio para mos-
trar la intima problemdtica
del autor, «Medeas, como los
ultimos personajes de Pasoll-
ni, vive un proceso de destric-
cion pamleln a su afin de
comprensidn del mundo gue
la rodea. En esta destruccion,
que acabard con el swicidio,
Fasolini reflexiona sobre su
tiempo en la medida en que
dste es reflejo de les repre-
siones o contradicciones de
sus personajes. Pasolini ssou.
drifia a su Medea con el fin
de encontrar on ella las expll-
caciones de su sociedad, Me-
clen e un espejo v es In cous,
La easi total carencia de
didlogos, la planificacidn mu
COTHR ¥ CON CAMArA ?mr:ra.-
mente fijn, la magnifica re-
conslruccion  ambienlal  que
no implde una cierta fantasia,
permite & Pasoling ser ¢] uno
dl.: Iu:- mis importantes per-
ajes de su obra, riici-
o en su mundo, EL esteti
cismo de las imagenss no es
un gusto gratuito del awdor,

sine I wia principal por [a
gue accede, sin concesiones,
a su autoccomprension.
Desconocemos en Espafa
«Pajaritos ¥ pajarracoss, He
Mixs '-I}-Il:,:l una versicn muy
mutilacla de «Edi Adn no
5e ha estrenado aggrcilca. En-
frentarse a =Medea= supone
un salto en el vacio, Como fi-
nal de un proceso, es ahMedeas
Eelu‘cula de interés, que no de-
io permanecer olvidada en s
lista de premios del certamen,

YA Passion", de Bergoean.

Se dice que Bergman fue
descubierto en Ezpafia gra-
cias @ la Semana de Cine Ee-
ligiokn  de  Valladolid, Cada
afo se puede ver alli la ltima
obra del director succo, ¥
cada afio se cuenta con gue
tste recibird uno de los pre-
mios importantes de la Se
mang. En esta ocasidn se le
ha otorgado, «por la constan-
te contribucion de este reali-
tador al desarrollo de la Se
mana de Cloe de Valladolids.

Todo comenzd cuando ¢l
anpastindo ateismo de Berg-
man —<El  séptimo sellos,

‘«Frezas salvajess..— se quiso

entender como . catolicismo
confesional. El afin de asimi-
lacidn impidid a muchod espa.
fioles una objetlva comprens
sidn de la problemética berg-
manizna. Y. misniris en Herg-
man loi problemas reli.gil.’:uxus
han evoluctonado hacta un ine
tento de entender al hombre
en 5i misme ¥ en su relacion
con los otrog, Yalladolid sigue
buscando la clave precisa gue
pueda  seguir  explicando su

tFranzia)l .

Zanussl [Palanin],

(Espafia) .

PREMIOS DEL KV FESTIVAL DE VALLADOLID
Libaro da Oro: «L'anfant sauwnges, de Frangols Troffaur

Espiga da Oro: «Yawar Malkus, de Jorge Sanjinés [Balivia).
Ciudpd de Valledolld: «La estructura de cristals, de Kristaf

San Gregario: «E|l basgue de Anciness,
Cultura Hispénlea: «Lucias, de Humberto Salis,

da Padro Olea

I trteenfo

obra en el mismo sentldo en
que fue entendida al principio.

81 wva =La vergienzis evi-
denciiha un Bargman evolu:
tivio, A Passione a5 la culmi-
nacldn de una reflexidn contl-
nugda gue comenzd con su

primera. pelicula. En Espafin
ne ha sido provectada <El
riton, la pelicula que separa
a las dos gue aqui s¢ mencio-
nan. De cualguier maners, «A
Passione «% la inmediaty conti
nuacidn de sLa wverglenzas.
Bergman vuelve a sus mismos
personajes, colorados de nue
vo en su elisica isla, para
enfrentarlos ofra vez a un
mundo que 52 nie i acep-
tar. La angustin existencial de
Bergman  es  pgui un grilo
desegperado de impotencla ¥
autocritica. Andreas ¥ Anna
s¢  destruven  mutuamente,
volcando unp agresividad al-
macenada  por ﬁa represlan,
mientras sUs reacciones les
cnfrentan a su progia & intima
condicidn de seres humanog.
Si Pasolini comfia en encon-
trar en =su liberacion expresiva
una posibilidad  de  accion,
Hergman intenla hallar en su

cdesaudizmo una realidad des-

rructora que defing su condi-
cidn.  Su proceso de infros
peccion v eliminando paula-
tinamente odo lo ornamental,
determinando, paso A paso,
une obra atormentadn que es,
en defimitive, une erdnica des.

jiadada de nuestro mundo.

DEGO GALAN,

Godard. o el
fracaso de
0 S¢¢ Una cAmara

aColocar ] artistn como s
fuera un observador oeoiral
por enclma de todos los -
vimiention sockales de los peo
cesns e, en ¢l mejor de los
casns, una llosldn, un aoio-
desengado;, pera la mavircis
n.iu- ]::lﬁm 4‘;rI-. agnplr:lmntz,.
['] |1 RIETE L]
cuestlones de Ia ﬁﬂ%
arles [(Gyocpy Lukass),

Desde la gapdncion, en T958,
de “A Bout de souffie”, Go-
dard ha sldo tina de las en-
crucijndas culturales mds im-
porfantes de los anos sesen-
fo. Sobre & confiuion helieo-
sgimerte todes las tendencias
criticas, fodes los  posfuris
fdealdgicas con wna minimae
proyeccin, fodas lus opinio.
HES e 52 credan L«'.'I_Fﬂl’.'l!fl’.ll’.l'n'.‘l’."
para gnitdr fedeins. Uno de
ios sl‘ememas esgnciales que
configuran o trayectoria de
LA Crifien ere s opinign 5o
brg el dutor francés p, aigue.
midricamenie, se le calificaba
por ella, Si en Framcia —por
ldgica— Ia polénica se produ-
cia con payor gorifud (o
Rigrs'"Pogdig™ ), én fog demds
paises, ¥ afendiendo a las di-
VEFSES CIFCHRSTANEIRS GHE COR-

dicionen el Hecko eniemaloe
grdfice en cada wno, (o dis
CHEIGR noo resulfaba  miexos
aparatosas. Superando el ni-
vl filpica, lo obra del autor
da "Weskend” ro somvariiria
et it cultural ¥, eomo ral,
diffcilmente analizable con se-
renidad. Alora, con uma i
pinee perspeciive y debiliteda
por e Hempo iz carga provo.
cadora de gran parte de la
filmogratia gpodardians, ple-
de ser o momente de reali-
ar ese andlisis, al wienos en
tarno a la decéna de pelicu
las ctive clclo clerra “Plerrat
le fou" [1938-1%5)

U ciclo gue en Espania he-
meos visto fuerae de fenipo
el primer filim de Godard
que g2 provecid en cine 5::-—
mercial fue "Alphaville”,
1984, alrerado cmmiﬁgrcu-
merie ¥ ogue cadg e, @ fra-
vy de wsiomes  particedares
gt el egiranfero, recomporia
a su manera, La dualidad ol
tica en fomo @ Goderd moti-
vaba agqui una pobre coxfron.
tacidn enire "Filee Tdeal”™ con
s emoctorados camros  al
parsonaje Michel Poiccard de
YAl final de la escapada”, y
"Wrestra Cine", donde Tos m
sakios pcquann—hz:rgnua ¥
derechisias de "Hang Lueas™
trmipedian  profuridizar en s
obra. Ouizd el mdximo valor
dal ciclo rofativo que ha pro-
grawiado el Pengleer, de Mo
drid —como arntes o Publi, de
Barcelong—, con "Le petit sol-
dart (1940, feguu.:fa largal,
"Leg carabiniers™ {1943, r.ur'r:
to largo) ¥ "Hande & part”
[ 1954, sdprmm targo), sea el
poder  enrigieter ¥ FEHOVER
und discusion que estaba fal-
e de detos fundamenales, de
coitacio directo con lay chrog
que la wiotivaban,

En su c\pfﬂr:d:d&l trabajo
“frodard  poldntice”,  Romdn
Gutherst considera que el arfe
de Godard nace de wne rarg
¥ original sintesis enfre la in-
provisacion ¥ les (donlcas do-
rumeniales, por und parte, ¥
iz puesta en escenn de proge
dencia teatral, porotra™, Es sy
condicidn de documentalisia,
de confemplodor de und red-
lidad no presstakiseida, sino
pregde por 4l mismo, o que
va guaddindo evidente #n o5t
primera fraveciorin godardic.
L. Afe;rzda ae cumlgrier lpo
de  psicologinmn, de andlisis
dramdtice fradiciosal ¥ de la
extructura  filmice gue ello
determing, sus pelicules spn
raportajes en forne & clgo o
a alguien {o a amboes cosas,
s sentimienios). El "Tean-
Laee CINEMA Godard” con gue
firma "Bande 4 part" mo es
sclo la tipica "bourede™: ro
g5 que el ciwe sea Godard o
deje de serle, cuestin gue re
mife @ wno juegn st rr:u'!réj

o5 que el auior de "Uue fem-
e et e femame’ parece
gritarnos desde cada npo de
sus planas: "Yo sop solemen-
feomns cdwdre IIj'I:I’E T-Eg..'a]i"ﬂ
lag ddes 3 wentdas de anos
personaias o, mefor, de 4nos
@clores en ciertos decorados”,

informacidn gue Godard
HGE SHREnisire no buseq oo
mejar  comprensidn de todo
elle, i trasleda a &n comtex-
o sociel o ideoldgico que o
delerming, sino que tan sdlo
inbenta comeducir gl especiedor
Hocta dn juegn & menido cad
tico donde as eontradiccio-
nes, las cites, las disgresio-
HEs, S8 Convierien eM SlENOs
estéticos, de expresnaded di-
recis, Vel cine &5 aigo instin
tivg, aatamdtico, vl

El cine de Godard —y es
tos pdrrafos serlan disfinfos
si me refiriera @ su sepgundo
cicla, entre “Masculin-Fengi.
min® (I8g6] w “Vent de ['Est"
(1883, eideho mds compro-
metido politicamente— se con-
vierte asi en wna hidsgueda
desesperada de esa objeting.
dad fn;mxib!& e AHT Hhakia
Lukacs, fpuel gque Anna Ka-
rifa, Belttondo ir dewids per-
sohajes husean el pareiso per
dido al comprobar gue fras
el amor fe esconde la muerre
¥ Iras lo aveniura la prosiiin-
cioH, Jean-Lic parece amigi-
larse imagen a ImGgenR en Zu
capacidad de creador. ¥ oo
das lax apariencias de o eon-
frarto, de s presencin con-
tinsa, de s irritanie rp:-:u:rrl-
trismo, de seus Trics” mds ine
tipnos, o son puds gue el res-
tirnonio de un fracaso, de o
impatencid pacida al compro.
bar dl mismo gue Hene dos
|:I_|.Gl$ JUE Ve ¥ nn 2en GH]E]E—
VLZOONE, Hng cobeid qué plei-
sy no WM metor eldeirico,
wios pies gue audan ¥ no un
rravelling infimito. Fs lo fras-
.!rm:.m._, el Ll;lmpnt;r.r de Ho 528
MR dgeiiig g e la ver-
dad velniicudlng veces par se-
piendo.

Si la pardbola bélica de
"Les corabinidrs” —gue ooft
"A bowt de souffle", "Plerrat”,
"Magcitie-Feminin® v "Week-
sed" se sidaw como suy d-
teilos cleves— i anmumeia e
Godard mds plenanente poli-
tico, fa hitchcockiama "Le pe-
fit soldar Hege o irdiar por
suy  indectsioies iden!-:—gmms
rnacidas de wna desilisidn ge-
nerdeional [con un personeje
,:?nmu rJ.a'rmar'n deil profogos
;.|5.r:| die “Cenizas y diaitans
fos”, segein sediala fean Colier)
¥ “Bands & r:IJ::r.r" resulia din
“Teles et Fim" visia por el hn-
sior ¥ fa dpiica de wn asidoo
o la cinematecs, las fres res.
ponden a wno de lor planfed-
wifentos  mds  comndsivos V
personalas da fa Rsroria del
cine, @ FERNANDN) LARA,




