aimatmcias del

heohio feg-
frad? pNo send, en definitivg,
un eontrasentids ol ver, en
el Morguing, cdmo los eadn-
panentes de log prupos se
nigchacan mutuamente? (O
dediicsionas lipicas no hard
el eriticg o el especiodor con-
seriador anie esa Vsuperio-
ridad" semenal de los oelo-
res Mgue no trabajin esn no-
che"? iHaon opetsado serige
mente log grupos em o que
represenion en onto gue pi-
Olive y en cwidles a0n sws in-
ferpses sovinles u arlativos
vome tal miblica?

No ze trate de Ripocresios
nd de refidici ol espirity erl-
fien, S tralg de sabernos en
wie luper @ oen unes clrcuns-
tuwcing, 3¢ frofe, pueste gue
tanto hablamos de sociedad i
renegamios deil Cindividualis-
ma' o wlfranze, de hacer I
Frimern conguisia sabidnds-
nos, eriticomente, parke de un
Uiibliea”, de wie entided so-
cipldgies. Distintos, pera [i-
gadog o los gue, en un plano
general, infenfan Il sdsmn
critive, W JOSE MONLEDN,

NURIA ESPERT
1 PETER BROOK

Ef pran direcior in- |
£lds inicid hace lgin
flempa uria serie de in-
L'E:’Eigdﬂl'urjcs sokre el
| lamguags del apfer, EI
precipto énern los re-
antidard, remsiends en
Pargdpoits (irdn) @ un
pegueiio grupoe de acio-
riss seleccionados el fo-
do el mundo, Exire
ellos fipura la aciriz es
madola Nuria Esper,
con la gque desidid fir-
mar al aporiuns conlra-
o Irad verls en “Las
criedas”, g raiz de pre-
seniarse esfe especticu-
o wen el featro de da
Civiaad Universitaria da
Paris. El hecha resulta
absolutamenie  insdlito
en la historla cciems
pordnes dal reatro dg.
pasiol, gee debe o og
g8ia versidn de "Las |
eriades”  innemerables
referencias de ordant (n-
fernpcipnal,

Tres frayectorias.
ille ""La bharrera’’
a

'"Las margaritas®’

31 siempre resulta inotil en-
frentarse a una obra artistica
zin un conocimiento minimo
del contexto social en que se
ha producido, cllo es mds
evidente cuando esa obra
nace dentro de una esfructura
ideoldgica v politica que oxi-
ge precisamente una histord
cidad, un enfoque problemd-
tico de las cucstiones surgi-
des ¢n su seno, Lo gue en un
pals capitalista sc origina
como conflicto aislade e in-
dividual del artista con el 5is-
tema, &5 reclamado para si
por un régimen socislisia
cuve  considerscicn del arte
s opone a considerario eoma
mercancia de consumo atens
ta & las especulaclones de la
olerta ¥ la demanda, La nas
cionalizacidn de todo el pro.
cesn clnematografico no pue.
de entenderse, pues —aungue
en determinadas ocasiones lo
parcica—, CoMme Un intento de
retener la libre creacidn, sino
como la voluntad manifiesta
de que la cultura, como me-
dig global de expresion ideo-
i, no ha de estar sujeta
i manipulaciones comerciales.

Valga cste pirrafo —gque
habrfa que metizar debida-
mente— como introduccidn al
comentarie sobre el cicle de
cine del Este suropen proyec-
tado en ¢l Pefialver de Ma-
drid, compuesto por =La ba-
rmeras, de Jerzy Skolimowski
{Polonia, [266) <Hola, Veras,
de Janos Herskd (Hungria,
1867), ¥ la reposicion de =Las
margiritass, de Vera Chytilo-
vaa [Checoslovaguia, 1966), T
cren mecesariag esas lineas
porgue me temo gue los tres
films hayan resultado hermeé-
ticos, distantes & inchiso in-
comprensibles para uni gran
parte de sus espectadores es-
paiioles. Realmente, parece dli-
ficdl comprender sLa barraras
zin tencr datos previes sobre
la generacidn polaca que hieg
la sogunda guwerra rmundial
(s exterminic masive, las re-

pereusiones en ella del antise.
mitismo hitleriano o la terri
ble resistencia dentro del
aghettos de Varsovia) v su
choque con las queo no conc-
cleron dicho conflicto, Igual
que axteafiard —dejando apar.
te su excesiva longitud v su
meladramatismo= |3 inser-
cidn de une amplizima secuen-
cla sobre una boda campesing
coma eje vertebral de «Hola,
Vergs, 81 se fgonora la odavia
axistente mayoria ageicola de
In poblacidn hingara v el he-
cho de que un gran porcentaje
e los intelectuales magiares
han nacido en ese medio so
cial. Mientras «Las margari-
tAss QUizd aparczca como algo
grafults en el caso de no e
ner en cuenta gue su bdsque-
da lingiifstica supone una
reacclin no va conlra el res.
lismo soclalizsta de los afios
cincuents, sing frente al ne-
turalismo irdnico que impreg-
naba la fendencin mavorite-
rin de la =nova vinas checa
(Forman, Passer, Menzel, Ji.
res) e incluso las primerns
obms de la Chytilova, Datos
tedos ellos imprescindibles
cuyi relacion podria ampliar-
s¢ & diversos niveles.

tudiamia de dieciziete afos en
50 encuenteo con la responsa.
bilidad —iema clave de este
cine— v ¢l poder de decision,
sSpdmikrasky: (Gran Premio
en Bérgamao 1967 v ya anili-
zada en TRIUNFO) busca un
aleance mas universal con su
paribola sobre la destruceién,
POSTUTE & [OMAT ante la «per-
versidids de noestro mundo
v la significacién de los actos
mis nimics & individusles, en
tanto que sBarriergs —GTan
Premio en Bérgamo 1066 v la
que hoy parece la més clarifi-
cadorg e imaginative dal
tric— bucea en las contradic-
clones de un estudliante que
no soporta In estratificacidn
de =u individualidad, dentro
de un clima gque Skolimows-
ki hace romantico, onlrico o
poético (o todo junto, pero
siempre insdlito) ¥ una triste-
i que sélo cede Su puesto
ante el violento enfrentamicn-
e generacional ¥i  mencio-
nado,

A otro nivel, la ausencia de
guidn clasico en los tres films
v s suslitucian pOr Ui esque-
ma plenamente abierto @ odo
tipo de imigenes, ¢l excelen
te trabajo de los directores

MARIA NEMENYI, EN "HOLA, VERA"

Lo antedicho supone, pues,
que resulta imposible anali-
zar el ciclo como algo unita-
rio, compacto. Pero sl cabe
¢l intento de examinarlo a la
luz de unas cocrdenadas co-
munss a todo el blogue socis-
lista europen e incluso al
Cing contemporanes mas viil-
do ¥ renovador. Asi, por ejem-
plo, el camicter de frayecto
rin desde ¥ oen forno @ ouna
Crigls que poseen los hes
films. 51 «Szevasz, Veras (pe-
licula de segunda fila dentro
del cine hingarc, muy por de-
bajo de las do Jancsd, Kdsa,
Szabd o Gadl) observa la cri-
sis de crecimisnto de una os

de fotografia (Jdnos Zsom-
bolvai, Jarostay Kucera v Jan
Laskowski, respectivamenta),
la walorizacién de los cle-
mentos expresivos tradicional-
mente considerados como se-
cundarios (el decorado on
e[ barreras, ¢l color en <Las
margeritise, los exteriorss o
inferiores naturales en aBHali,
Verae), 0 la concepcidn inme.
diata de I direccion de acio
res, puede ser considerado
como scoincidenciass de todo
el elelo. Unas colneldencias no
accldentales, sino surgldas, di-
rectamente o indirectamente,
de un sustrato ideoldgleo co-
nim, B FERNANDD LARA,

Hl llamade cine
mile de Buoiiuel

Los persorajes de  Bufuel
o sxisted, o e funciin
e la sociedad en gue Viver.
{Lia primera escena de “EI"
s una magrifica descripoldn
de lps circunstancias on gue
s omrieve el personaje v, al
thismo tiempoe, un inteligenie
resurnen biogrdfice.) En el
fordo, log pelicplas de  Ru-
el gom docwmendales paico.
ldgicos, Preccrpado por tado
aanello geie impide la libertod
del  howbre, puede parecer
gque  Buiieiel estd hactesdo
stempre la misma  pelicula.
{En este sentido, la relacidn
que existe enmtre “"MNazarin®,
“Simede del desierfo”, "Tris-
tana® y "Ei" parece evidante. |
Y hasia derto purio es clerta,
¥a gue e£as clrcuMsSIaneies re-
presivay de los gue hablo B
suel stgeee siendo idénficas
& trmdviles,

Bl afdn de asymidacidn de
dlerda erition cnsmiatogrdfics
expariela ko querido ver siem-
pre en Bufine! a wn buen cre-
yante religiozo gue Juce gole
de ser  ateo  revolucionario
PuTgHe Se WieRd, mdohidconis-
menle, q gopplar intelectiual.
mente la evidencia que &0 ya
“signte’ o para crificar clerfos
aspecios formales de la orfo-
dogla cristiang, pero sin apar-
tarse de elle. Sl ambarpo,
parece obide gue e ol cine
de Bufinel la religidn ocupa
sclo wm higar mds —impor-
tanie, es0 si— en ln serie de
problemas gue el aufor ke
idi extediando. En este sen-
Hide, “EI" es una peliculn cla-
rividente, Las referencias a la
situgcidn de “caballére cris-
tiano” del  profagorisio son
tan importantes come las de
s sifpacidn fandlier o social.
Tan imporiaiis et lo pelicn-
la es El come su mujer, su
swegra, of eurg, o crindo o €l
fracavade movio, Burwel #o
frata seilo de planfear un caso
LTIFEMG COMO  CORFCCNencis
di LG sifiacin, s 1o sl
cidn misma en la gue, af war-
gen del nfermo miendal, se
dan pire Hpo de personas gee,
ignalmente condicionadns,
AGOYAN ¢ GTEanw COR O SH £UT-
ducta el exiremismo del pers
sonaje ceniral. Siendo  dste,
aaemmds, el dnico gue, precisa-
meTie por s i‘:,lt'ur.u, L0
pue, de olgume mignera, Hbe
rarse de la sitwncicn en [a
que los denuis sipuen perfec-
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famenie infegrados. Mds que
preccipacion  feoldpica, la
cobstate eq el cine de Bu-
fuel 85 la de analizar concicn-
sudamenle su soctedad, sHeof:
trando g hase de su esiidio
EnERes exirsnos en clerin
wodn  aufobiogrdfices, pero
gqug conectan profundaniente
con Ia realided de su gedard-
cidr ¥ de su pais, Educads su
ineisivo semiido del humer en
la revolucidn surrealisia de los
afias vernfe, Bumuel trare de
erncoidTer £ Clerlof dspecing
de doodrreal (gie va desde lo
extremadamenie fanidsiico
hesie (o sisplemente excep-
cional ) wna viside mds auidn-
tica o profunda de lo real
“EI es la fisterls de oan
parangics caguizonde, Perg s
comdictr, sHS reacciones ®o
pueden ser enfendians WS
qHe como  snlesis expresiva
de la socieded que fpifica
Bufuel anslizg punuctosamen.
{2 4 S PEQUERD MORSIFKO ¥
a [os seres, tambidn mons-
treios, gue le rodeaw, perd que
tiene colocados  previamenss
e ege ambientie fandsiico-fe-
morislica qua fe permite {le.
gor 4 corclisiones insospecha-
dag, Aun ciando ed niREN#
mornernlo Irale dé cérrar i
historts, Astes, al coureario,
en "BV, como skt toda fa pro-
duccidin  budweliang, o final
sard gl prenro de partida de
tiid ruevo planteamienio v, al
mismto Hempo, la puesia en
cugsiion de fa Histaria irrtade.
Por enctma de los andedoras
argurieniales, el cine de Bu-
el persigue wna clarifics-
ciin revolucionaria de su o
torno. Sin smbarge, leniamen-
te, Busuel ha (da ahandonan.
do o posibilidad de agredic
violewiawienie con  sM cing
“Trisfana”, wltivg, por el pio-
menin, de sus peliculas, o5 ¥a
te pracditacton mds soferro.
da, yds de doble fonda, “Ei"
pertenacs fodavia g asa poca
de su cine —perfectamenie
desconprids para los espano-
les— en gue [os plantcamiicn-
tos de o pelicnia eran mis
evideiies, wuis  especiaciior-
mente  egresivoes,  Meciocho
afigs despuds de su realiza-
cidn, llega a las pantallas es-
rafiolas esta obra sorprenden-
fe. EI Namado eine male de
Buinal  —se dpoca mexica-
Hii— deberd ensefigrmos foda-
vla muchas cosas. Bufwal ¥
Su gine seguirdn siendo para
“los esparoles, a peser de s
refvindicacidn oftcial, un mito
inaceesible. B DIEGO GALAN.

4H dzturrnfan

Humberto Solis:
“El eine cubano

o% n cine de rescale
de los valores
nacionalesy

El ICAIC (Institwto Cubanso
del Arte e Industria Cinema.
tografica) fue creado en mar.
zo de 1959, Con ¢l nace el cine
cubano. Despuds de once anos
de labor, sus logros som tans
gibles, pungque desconocidos
por la gran mevoria de latino-
americancs  sometidos a un
sistema cultural colonialisia.
En ocasionss sz conocen los
titulos de alpunas  peliculas,
otras vecss el que obiuvieron
tales o cuples medsllas en
festivales internacionales,

Hemos tenide la oportuni-
dad de charlar con Humberto
Solis, director de dos de las
mas impartiantes peliculas o
hanis;  sManueliss —un me-
diomefraje sobre las guerri-
lliws en Cuba— ¥ «lucins, un
largomelraje en fres paries,
L primera (1393}, una mu-
jer de la burgeesia de fy oo
lomian, La segunda (1932}, una
jovens de la pequedin burgue.
sin republicana, ¥ la terce
riv (198 ), una campesina an
los afios de la revolusidn,

Al chavlar con Humberio
—un joven sencillo, de unos
velntisdis anos, lavreads en
varlos festivales v cargada de
pretenciosos  provectos  cine
matograflcos— querarmos, en
lo posible, vomper ese mutis.
me que sobre el cine cubando
3@ ruarda.

—Humberto, cuéntanos algo
de tu inbeio en el cine

—E] ICAIC comienza su la-
bor en mil noveclentos cin
cuenta ¥ nueve. En agquel mo-
mento voe planeaba comenzar
la carrera de Argquitectura,
pere decidl hacer un cine ex-
perimental para ver si podia
integrarme al ICAIC, ya que
me Facilitaban todas estas co-
sas del cine. El cine era para
mi una mets, una meta des-
de antes de la revolucidn, pero
con muy pocas posibilidedes,
VA que en Cuba no existia In-
dustria del Cine.  Entonces
hago une pelicula experimen-
tal con los ahorros gque yo
podia lograr. Tenda un sueldo
muy pequefio. Esta pelicula
experimental durd dos minu-
tos, ¢ llame «La huidas ¥ cs
muy mala, pers mo obstante
me permitié entrar en el
TCATC. Ya en £, me dedigud
i trabajar en faenas de tpo

burocratico, hasta que me ful
integrando al proceso de pro-
duccidn; primero como asls-
tente de produccion; despuds,
como productor; luego, come
asistente de direccion. Des-
pués participd &0 un sernina-
ria gue o0 ese momento se
diba con los directores de do-
cumentitles, o mis bien, con
Ios futuros directores de do-
cumentiles,

sPude realizar mi primer
film en codireccion, que se
Hams eVariacionese, Este do-
cumental noe es buenc. Fue
parte de wn grupo de docy.
mantales que no tuvieron am-
bictones de tipo profesional,
Mas bien eran ejercicios de
estilo. S podria encontrar an
ellos como comdn dencmina-
dor, que ze trata de trabajos
miméticos. Trabajos que no
exprosaban en absoluto las ne-
cesidades politico-culturales
del pafs v que en definitiva
queda como signo de una sl
tuacidn de cnajenacién. De
una ecnajenacidn tipice ¥ po-
driamcs decir tradicional,
dentro de los autores del mun-
do subdesarrollado. Existe
ziempre en los inicios del sub-
dezarrollo. creative una situs-
cidn de mimetismo, une situe-
cidn de complejo de inferio-
rided. ..

—Entonces?...

—Entonces s¢ me presentd
la oportunidad de hacer un
cortometraje wva  dentro de
condiciones profesionalez, Yo
habia agotado toda una eto-
pa de experimentacion, Y se
estaba desarrollando en mi
una especie de tomi de com
clencin a partir de las nece
sidades que yo advertia en
mi come realizador, Es enton-
ces cuande hago «Manuelas,
qQue &5 yRoun cine mas na.
ciomil, mas autdntico. Un cine
que e ingcribe dentro de las
corrientes  del cine cubano,
que es un clne de rescate de
los valores naclonales. Es un
cine auténtles, un cine -ue
acude a la revolucldn, gue no
la miega. Un cine que en defi-
nitiva comprende que negar la
revolucidn es su muerte como
estétlea. Planteo en <Manuelas
el tema de las guerrillas que,
e definitiva, ¢s ¢l terna miis
diferenciade que podamos te-
ner en Cuba, Esta pelicula ha
tenido un cierto éxito ¥ me
da la oportunidad de realizar
mas tarde un largomctrajc:
=Lucins.

—iQué pretendias al reall-
zar =Manuelas?

—alanueliar es parte de un

proceso gue s¢ inicia con ella
y termina con =Lucfas, Un
procesd de hecer un cine de
nuestra historin en el cual
vo he desarrellado andcdotas
gue pretenden ilusirar, simbo-
lizar & estilo de vida, las ca-
racteristicas, los problemas de
cade époon, en un tono mas
hien simbdlico, de paribola,

—iCon cudl de las dos te
slentes mis sntlsfecho?

—Yo podria integrar perfec-
tamente a «Manuslas dentro
de les cuentos de «Luciae, Con
oz te dov la medida de que
ne tengo una preferencia por
ninguna de las dos, De todas
maneras, yo no las considero
logradas en abzolato, Mo ome
permite ¢l lujo de sentirme
satisfecho nunca, Ouizd =Lu-
cias, cn la medida de que ha-
bia una mayor experiencia en
mi, haya resultade mis sdli-
da, en cuanto & nspectos téc-
nicos, de puesta en escena, ef-

HUMBERTD S0LA

cétera. De todas maneras, me
sientn insatisfecho con ambos
trabajos.

—sTienes algs nuevn pro-
gramado?

—He hacho en esie werano
un guidn que, ahora cuando
vuelva a La Habana, pienso
rransformar. Es un guidn so-
bre los problemas contempo-
rineos de Cuba, Mo es wna
comedia como es eLucia, se
sentae, sino alpo moy  dife.
rente. Estoy en una elapa de
transicidn, o quiern  comtis
nuatr por el caming de sia.
nuelas v alucfas. Quiero es.
tablocer en estos mamentos
ung rupturs, No por miedo a
la cristalizaclén, sino de una
necesidad de no cristalizar, no
por temor, porgue eso serfa
oportunismao. Es gue shora
quizro hacer un cine mis com-
plejo, mis profunds, un clne
que lz exije mas al espectador,
que me exija mds a mi tam-
bién. Entonces voy & hacer

una pelicula sobre el proble
ma contemporinen de Coba,
Me interesa hacer un trabajo
de este tipn, sobre todo de
estos dier afios de revolucion.
Las frustraciones, los logros,
Lo desgarrador v maravilloso
fque &5 vivir én un pais en una
honda translormackdn social
romo Cuba.

={Cdmo encuadras la red.
Hzacldn cinematogrdfica en el
coniexto clnematogrifice la.
Hnoamericana?

—FPara contestiarts {endrin
quE COMPATAE, dntes qus nida,
la realizacidn cubana con la
brasilefia, Este cs un cine que
los cubanos admiremos pro-
fundamente, For ofro lado,
creo gue nosotros  hacernos
un cine muy diferente al cine
de ellos, Este e$un cing que
responds @ necesidades fotal.
mente diferentes ol nueestn,
Los dirgctores brasilefios b
sicamente piden una revolo.
cidn en sus peliculas, Eochs
plantea en sus peliculas Lo ne-
cesidad  de una  mevolucion,
Para ¢] cincasta cubano, la si-
tuacitn es muy diferente, ya
que csR revolucion existe,

a0 clerta manera, yo diria
que la labor para el cineasta
cubano 3 mds compleja ya
que pedir una revolucidn...
Creo que todo ser bonesto Ja
plde. Pero hablar de wna re
volucide, de su complejidad,
de su problematicidad, es una
labor quizd més amplia.

sCren que el cine cubano no
el todavia ¢ la aliors que
histdsicamente le eitd desli-
nado, Creo que apenas estid
comenzando. Es ahora gue log
realizadores  estamos  logran-
der un cierto nivel de téenica,
tematica, etcétera. Ahora ez
gue viens la etapa gue creo
serd mas fructifera, De acuer-
de con los provectos gue es-
tameos organtzando, es ahora
que s va @ lograr una interacs
clén entre revolucion y cinéas-
o, Hasta shors, lo gue s ha
hechn solo ha sido un poco,
sl como el reflejo de wn or
den establecide por la revo-
lucidn, de anécdota, Creo gue
ahora comienza Ia ctapa que
va a diferenciar absolutamente
el vine cubano del resto del
cine latinoamericano, Basica-
mente, 85 Un cine gue coTres-
ponde & necesidades totalmen-
te diferentes ¥ que de cierta
MANETR 500 Lomin denoming-
dor entre paises como Pend,
Santo Domingo, México, Bre-
5il, etcétera, M PABLO A, MA-
RIKEZ.




