Ez un poeta en cuya reali-
dad —la gue & convoca me-
dlante su pintura— =2 ad
vierte slempre ung serle su-
ceslvg  de otrkas realldades
infinttamente adypeentes,

Gialerin Sen:
Colectiva de Aleain,
Aguirre, e Ia Cidmara,
Gordille, José Miguel
Ruodriguez, Urenlo,
Inahbel Villar

alisn wa estd superados.,
pa UNA Trase que se oye con

JORGE CASTILLO

frecuencia referida a sla shs-
traceldng, generalmente pro-
nunetada por quisnas, en su
o, no pudleron digariels y,
por Lanto, no pudieron supe.
riatla.., Mo, &n arle nade e
SUPECE..., (0 98 Que 58 ha su-
petado ol cubizmo? Ademas,
¢l arte caming en la direceidn
de lo.que afirma, no en la de
o gue niegs Lo gue pesa
ahora, oon este relorno re-
prosentativo, 5 que no e
pueds olvidar gque ess ag
también un caminc de la rea-
lidad, 1a cual ya s amplid en
el otro campo. ¥ estos gue
aqui exponen lg emplian ads-
mis en al terreno de la ima-
glnagian, Ne dicen solo o gue
diven, sino que afaden a ello
Io que insinuan. Ademds, pue-
den haeerlo: iodos Lo movi-
micntos aniericres, incluso
Ios ahastractos, le hen propor-
cionade todos los inatrumen-
tog, han dejado al arte en -
bertad.

La exposiclon de Sen tie
ne una rara cualldad, bastan-
te poce UsUal gn este tipo de
miuestras, ¥ que constituye
algo asl como una cortesia pa-
ra con el visitante: es diver-
tida. La imaginaciin nos re-
BETVA {1 VOIS 055 SOTQTESES.
Arvasn es eso o que mids ela-
ramente la unifica.

45 ﬁﬁtﬂﬂ

¥a hablé agul alpuna ves
de Alealn, ese artists que ha-
o del paisaje inmedistamen-
te priximo unz entidad mé.
giea,. pero, al mismo ticmpo,
hlenhumerada, Su  lilsarlo
consisle, me parecs, ¢n Lrans-
formar el earicter panordmt.
co del pelsaje: en sus manos,
el palsnje os ohjetn, ¥ por ese
ceming, ¥ por el del humor,
1o obsjetos e convierien, ade
mis, N osujetos de paisanta
¥ en fetlohes dellherados da
un mundo no excesivamente
peskmista,

En ean linen esta José Mi-
#uel Hodrlgues, el cubano de
Madrid, El cusdro gque repro.
ducimos se titula —v agui el
titulo importa— & Ddnde di-
ras que hag puesto las aspin-
nazte. Ea el suvo un mundo
donde se retvindica la wids
vulgar ¥ hasta donde e Te

ciones populistas ¥ hasta: pri-
mitivas, aun cesnde el artista
no tengh nads de primitivo.

En Luiz Fernando Agui-
rre, todo eso gleanze implica-
ciones criticas ¥ hasta —muy
lejanamente— oniricas. Su
pinturg modala eficazments a
la forme ¥ vuelve haciz un
glarospurs que nunca 83 mu-
seal porque &l plntor le oao-
bra earaptictsmn para eludie
agn tentackis,

Lois de by Chmara ineorpo-
TE # s5u pintura todas les ex-
periencias visuales de la ex-
periencia formal ¥ da la se-
rinlizacidn de imégenes, tres
tocando & veces log objativos:
transfiriends a la serie la
axperiencia formal ¥ llevandao
hasta la forma la experisncla
zerlal... Gordlllo, gue wvive
dentro de parecldo ldearlo, e
menng complleadn: se queadi
¢n el daminto de Ia forma,
que resulia que es un eonglo:
merado de muchas Cosis,

Iznbal Viller eabe lo que e
gl mundo de los enaifs, sun
cuandy tampoco ella es ung
enalfs, Pero se sleve de oau
expertencin paradleiaen para
desrrallar una escenografia
del séptimo dia de la ereacidn,
con un cierte aire caricatural
pero, &l mismo tiempo, leno
de encantadora poesia. Final-
mente, la realidad de Urenlo
eg francamente ardtica, Es la
del mito de la mujer nueva,
pullda por Lo elvilizaclin ¥
Ioa cosmétleos, suavizady por
la experlencly amorozn ¥ Ia

IEABEL VILLAR

cuerdy con nostalgia la vida
del Inmediato pasado... Todo
elln servide por una fuerte
lineaelGn que no desdena de-
Jarse penelrar por impregna-

cinematogrdfien.., 88; tal vez
Io da Urculs sea la apologia
4_:’|el eeax-appeals, Con lengua-
je muy de hoy, B MORENO
GALVAN,

Los pateos
del Marguina

Fareee Idgice sostener gie
s el peiblice moandfiesta con
s gplousos I geeptacion de
R representacion featral,
fqe mismn piiblicn Lendrd de
et o erpreser, cuando g
L esliene, su rechazo, Se tra-
furig e wna disyuntiva endrs
dos Lérmines igualments
suslonciales, en ol sentide de
quee o opcidn del miblico por
wio de oellog sdlg Tendrig v
lav g tostdo Supusiere oo
nuncis ol ofro, S oel publivg
gilp pudiese aplaudin, como
de heche oourre en cierios
eetrenas rudinarios, el aplaw.
g0 perderio su sentide; por el
contrarie, b Hberfod de ese
piblice, su dispenibilided real
para el aplauso o lo protesta
£5 la gue Rarip del primero
wir julcio favorable. Al pibli-
oo, en suma, le carresponde-
vig, con guE apiGUS0s 0 AU
praotestag, canalizar —con to-
dog sug riesgas, § funte a la
critica— el desgrrollo del tea-
tro.

Liepados a este punto, po-
drign, ain embargoe, bitrodu-
civas una serie de cuestones
giee ol vez complicerian (o
qiee parecte fon sencillo. No
Rablenias i de lag Hindtes de
o expresidn del rechazar =
tagta el silencio, 2 puede per-
turbarze una vepresentacion
—un trobalo, erfre atraz co
ita— antes de aw téroidnn, &l
basta el paten, sl viemen o
cuetitn les eolifteaciones ver-
brles, a, por citar un recients
eiempln, s eptra dentre de
log derechos del espectador ol
arrojor un cviencifo de popel
solre o melores gue estin
petuands, in esealidn os dificil
de cortar, §, por ofra parle,
no parece ldgieo gué un aoled
o un outor debon ofrecerie
“incondicionolmente” w
reaccidn de [os espesipdors,
Con tado ey algo bestante
s complicade g e esta
gaiid en las formas de pro
testa, alge bastande mds di-
ficil: ln reloeidn endre gl es
pectndor individusl ¢ ool -
blica.

No voy o referirmes, claro
eatd a log veventadores “pre
extablecidos” o “predispues-
fos", que 2on, desde hace si-
glos, wna de loez problemcs
del teatra, sobre fodo porgue

IIES COMPETECER £n 05 24
trenps friviales o indreacen-
dendies —que, sin embargn,
van. confarmande I mentali-
dad del espectadar medio—,
gino en aguellas atros en log
que, par o perzonetidad del
qufor, el inferds presumible
e in obro o el eerdoter eom-
petitivn de la vepresentacion
—PTEmMiNg, CONCUTERS, atodle
r—, cube lg posiin v la po
o, Toles capillifos sue-
len, muchas veces, desconcer-
tar al espectador bien imten-
mongde 1 gun o efe lecfor
O guien se la divd en e o
tice del pertddica que ze pro.
diefierom  oarins profestas. R
aridligis de ln vepreseniocidn
Gopacurend, an la omedide en
GUe fuegan g sevie de in
fergies particllores gue no
“dan e carg'.

o o habio de &3¢ Lpo de
digronfornies. Hobio de i
fips que aciien con toda sin-
ceridad & inienton manifes-
tarse ante gl expecidoula, para
#in econgiderar que date no
propene e velacidn Vindie
viduel” con el espectuder,
Fng ung relecddn seninl” con
al piblico. Betremo este don-
de, en definititn, s¢ encierran
muchas de las grandeies
seruvidumbres de un arlé que
f¢ alze "para” o colectividod
% por lo tante, que debe zer
examinads “desde” o colec-
tividod § sus cireunstancii.
El espectador, por declrle en
otras palobros, #o0 s gue e
nuncla a & mizme, pern &
renuicia 2 fa contemplacion
solftaric o =¢ obliga a esta-
blecer ung determinada veld-
cidn can log demds dentro de
258 muevn  sujeto  coleetion
Pmmade pidblice. Porgomas al-
gunes ejemplos. Hace poco 28
estvend, con alpunas mudiio-
ciones, " Roses rojas para mi”,
de 0'Cosey. Los problemas
previog o log gue planted o
representacidn eran muchas,
pese o bonocual e obra alean-
=, £n FUcomundicgeldn ook
al piblice, un evidenfe zen
Hdo. (Hubiera sido ldgieo, en
ol ewndro general, gue ol
guien hubicse ateeade ln ol
& nomebre de las siutiloeio-
wes eon gue comparecia? Otro
siemplo: Serla tgual lo reas
cidn el piblico ante el "Hir
ler” de Camdin dznar, repro.
Fehinda Ehoung cmsn Fepios
nal, que conta lo fue ol es
frenarse en el Nocionnl de
Cimare i Enseyga? jTendrn
sentido que por Raber sisto
£ Parig i Bertin ol Berliner
Euigemble dedinrase go ahorg
que Brechi estd "superade”™
er Bspoial [No es necesario
qlie PORGga SHEMpre eh corre-
lecddte, o ineluss en fensidn,
mis proples gustos con log
niveler del miblico de que
formo porte § con log i



aimatmcias del

heohio feg-
frad? pNo send, en definitivg,
un eontrasentids ol ver, en
el Morguing, cdmo los eadn-
panentes de log prupos se
nigchacan mutuamente? (O
dediicsionas lipicas no hard
el eriticg o el especiodor con-
seriador anie esa Vsuperio-
ridad" semenal de los oelo-
res Mgue no trabajin esn no-
che"? iHaon opetsado serige
mente log grupos em o que
represenion en onto gue pi-
Olive y en cwidles a0n sws in-
ferpses sovinles u arlativos
vome tal miblica?

No ze trate de Ripocresios
nd de refidici ol espirity erl-
fien, S tralg de sabernos en
wie luper @ oen unes clrcuns-
tuwcing, 3¢ frofe, pueste gue
tanto hablamos de sociedad i
renegamios deil Cindividualis-
ma' o wlfranze, de hacer I
Frimern conguisia sabidnds-
nos, eriticomente, parke de un
Uiibliea”, de wie entided so-
cipldgies. Distintos, pera [i-
gadog o los gue, en un plano
general, infenfan Il sdsmn
critive, W JOSE MONLEDN,

NURIA ESPERT
1 PETER BROOK

Ef pran direcior in- |
£lds inicid hace lgin
flempa uria serie de in-
L'E:’Eigdﬂl'urjcs sokre el
| lamguags del apfer, EI
precipto énern los re-
antidard, remsiends en
Pargdpoits (irdn) @ un
pegueiio grupoe de acio-
riss seleccionados el fo-
do el mundo, Exire
ellos fipura la aciriz es
madola Nuria Esper,
con la gque desidid fir-
mar al aporiuns conlra-
o Irad verls en “Las
criedas”, g raiz de pre-
seniarse esfe especticu-
o wen el featro de da
Civiaad Universitaria da
Paris. El hecha resulta
absolutamenie  insdlito
en la historla cciems
pordnes dal reatro dg.
pasiol, gee debe o og
g8ia versidn de "Las |
eriades”  innemerables
referencias de ordant (n-
fernpcipnal,

Tres frayectorias.
ille ""La bharrera’’
a

'"Las margaritas®’

31 siempre resulta inotil en-
frentarse a una obra artistica
zin un conocimiento minimo
del contexto social en que se
ha producido, cllo es mds
evidente cuando esa obra
nace dentro de una esfructura
ideoldgica v politica que oxi-
ge precisamente una histord
cidad, un enfoque problemd-
tico de las cucstiones surgi-
des ¢n su seno, Lo gue en un
pals capitalista sc origina
como conflicto aislade e in-
dividual del artista con el 5is-
tema, &5 reclamado para si
por un régimen socislisia
cuve  considerscicn del arte
s opone a considerario eoma
mercancia de consumo atens
ta & las especulaclones de la
olerta ¥ la demanda, La nas
cionalizacidn de todo el pro.
cesn clnematografico no pue.
de entenderse, pues —aungue
en determinadas ocasiones lo
parcica—, CoMme Un intento de
retener la libre creacidn, sino
como la voluntad manifiesta
de que la cultura, como me-
dig global de expresion ideo-
i, no ha de estar sujeta
i manipulaciones comerciales.

Valga cste pirrafo —gque
habrfa que metizar debida-
mente— como introduccidn al
comentarie sobre el cicle de
cine del Este suropen proyec-
tado en ¢l Pefialver de Ma-
drid, compuesto por =La ba-
rmeras, de Jerzy Skolimowski
{Polonia, [266) <Hola, Veras,
de Janos Herskd (Hungria,
1867), ¥ la reposicion de =Las
margiritass, de Vera Chytilo-
vaa [Checoslovaguia, 1966), T
cren mecesariag esas lineas
porgue me temo gue los tres
films hayan resultado hermeé-
ticos, distantes & inchiso in-
comprensibles para uni gran
parte de sus espectadores es-
paiioles. Realmente, parece dli-
ficdl comprender sLa barraras
zin tencr datos previes sobre
la generacidn polaca que hieg
la sogunda guwerra rmundial
(s exterminic masive, las re-

pereusiones en ella del antise.
mitismo hitleriano o la terri
ble resistencia dentro del
aghettos de Varsovia) v su
choque con las queo no conc-
cleron dicho conflicto, Igual
que axteafiard —dejando apar.
te su excesiva longitud v su
meladramatismo= |3 inser-
cidn de une amplizima secuen-
cla sobre una boda campesing
coma eje vertebral de «Hola,
Vergs, 81 se fgonora la odavia
axistente mayoria ageicola de
In poblacidn hingara v el he-
cho de que un gran porcentaje
e los intelectuales magiares
han nacido en ese medio so
cial. Mientras «Las margari-
tAss QUizd aparczca como algo
grafults en el caso de no e
ner en cuenta gue su bdsque-
da lingiifstica supone una
reacclin no va conlra el res.
lismo soclalizsta de los afios
cincuents, sing frente al ne-
turalismo irdnico que impreg-
naba la fendencin mavorite-
rin de la =nova vinas checa
(Forman, Passer, Menzel, Ji.
res) e incluso las primerns
obms de la Chytilova, Datos
tedos ellos imprescindibles
cuyi relacion podria ampliar-
s¢ & diversos niveles.

tudiamia de dieciziete afos en
50 encuenteo con la responsa.
bilidad —iema clave de este
cine— v ¢l poder de decision,
sSpdmikrasky: (Gran Premio
en Bérgamao 1967 v ya anili-
zada en TRIUNFO) busca un
aleance mas universal con su
paribola sobre la destruceién,
POSTUTE & [OMAT ante la «per-
versidids de noestro mundo
v la significacién de los actos
mis nimics & individusles, en
tanto que sBarriergs —GTan
Premio en Bérgamo 1066 v la
que hoy parece la més clarifi-
cadorg e imaginative dal
tric— bucea en las contradic-
clones de un estudliante que
no soporta In estratificacidn
de =u individualidad, dentro
de un clima gque Skolimows-
ki hace romantico, onlrico o
poético (o todo junto, pero
siempre insdlito) ¥ una triste-
i que sélo cede Su puesto
ante el violento enfrentamicn-
e generacional ¥i  mencio-
nado,

A otro nivel, la ausencia de
guidn clasico en los tres films
v s suslitucian pOr Ui esque-
ma plenamente abierto @ odo
tipo de imigenes, ¢l excelen
te trabajo de los directores

MARIA NEMENYI, EN "HOLA, VERA"

Lo antedicho supone, pues,
que resulta imposible anali-
zar el ciclo como algo unita-
rio, compacto. Pero sl cabe
¢l intento de examinarlo a la
luz de unas cocrdenadas co-
munss a todo el blogue socis-
lista europen e incluso al
Cing contemporanes mas viil-
do ¥ renovador. Asi, por ejem-
plo, el camicter de frayecto
rin desde ¥ oen forno @ ouna
Crigls que poseen los hes
films. 51 «Szevasz, Veras (pe-
licula de segunda fila dentro
del cine hingarc, muy por de-
bajo de las do Jancsd, Kdsa,
Szabd o Gadl) observa la cri-
sis de crecimisnto de una os

de fotografia (Jdnos Zsom-
bolvai, Jarostay Kucera v Jan
Laskowski, respectivamenta),
la walorizacién de los cle-
mentos expresivos tradicional-
mente considerados como se-
cundarios (el decorado on
e[ barreras, ¢l color en <Las
margeritise, los exteriorss o
inferiores naturales en aBHali,
Verae), 0 la concepcidn inme.
diata de I direccion de acio
res, puede ser considerado
como scoincidenciass de todo
el elelo. Unas colneldencias no
accldentales, sino surgldas, di-
rectamente o indirectamente,
de un sustrato ideoldgleo co-
nim, B FERNANDD LARA,

Hl llamade cine
mile de Buoiiuel

Los persorajes de  Bufuel
o sxisted, o e funciin
e la sociedad en gue Viver.
{Lia primera escena de “EI"
s una magrifica descripoldn
de lps circunstancias on gue
s omrieve el personaje v, al
thismo tiempoe, un inteligenie
resurnen biogrdfice.) En el
fordo, log pelicplas de  Ru-
el gom docwmendales paico.
ldgicos, Preccrpado por tado
aanello geie impide la libertod
del  howbre, puede parecer
gque  Buiieiel estd hactesdo
stempre la misma  pelicula.
{En este sentido, la relacidn
que existe enmtre “"MNazarin®,
“Simede del desierfo”, "Tris-
tana® y "Ei" parece evidante. |
Y hasia derto purio es clerta,
¥a gue e£as clrcuMsSIaneies re-
presivay de los gue hablo B
suel stgeee siendo idénficas
& trmdviles,

Bl afdn de asymidacidn de
dlerda erition cnsmiatogrdfics
expariela ko querido ver siem-
pre en Bufine! a wn buen cre-
yante religiozo gue Juce gole
de ser  ateo  revolucionario
PuTgHe Se WieRd, mdohidconis-
menle, q gopplar intelectiual.
mente la evidencia que &0 ya
“signte’ o para crificar clerfos
aspecios formales de la orfo-
dogla cristiang, pero sin apar-
tarse de elle. Sl ambarpo,
parece obide gue e ol cine
de Bufinel la religidn ocupa
sclo wm higar mds —impor-
tanie, es0 si— en ln serie de
problemas gue el aufor ke
idi extediando. En este sen-
Hide, “EI" es una peliculn cla-
rividente, Las referencias a la
situgcidn de “caballére cris-
tiano” del  profagorisio son
tan importantes come las de
s sifpacidn fandlier o social.
Tan imporiaiis et lo pelicn-
la es El come su mujer, su
swegra, of eurg, o crindo o €l
fracavade movio, Burwel #o
frata seilo de planfear un caso
LTIFEMG COMO  CORFCCNencis
di LG sifiacin, s 1o sl
cidn misma en la gue, af war-
gen del nfermo miendal, se
dan pire Hpo de personas gee,
ignalmente condicionadns,
AGOYAN ¢ GTEanw COR O SH £UT-
ducta el exiremismo del pers
sonaje ceniral. Siendo  dste,
aaemmds, el dnico gue, precisa-
meTie por s i‘:,lt'ur.u, L0
pue, de olgume mignera, Hbe
rarse de la sitwncicn en [a
que los denuis sipuen perfec-
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