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«VIVA BERLANGA?

TRIUNFO,—Desde unos afos
qug se aeercan al medio sigle v
trnd crperiencia de velnie aRos
de carrera, jedmo ve Luls Garcia
Berlanga el cine agpaiold, fodmo
Ve su obral, Jexisie wng postura
reflexive por su parie en lomo a
ese cing ¥ @ la realidod gue lo pro-
roga?

BERLANGA —Siento, claro,
una especie de fatigs. Lo gue
para alrgs @i madurez, para mi
es canzancio. Pero no se refierc
sola al terreno cinematografico.
Es un cansancio bioldgico, donde
van mefidas muches cosas de tipo
intime ¥ gue se tiene que refle.
jar en todo lo que yo hapga. De
{odas maneras, pera los directo-
res de mi peneracidn, cansancio
ez el término, tépico v evidente,
mas adecuado para reflejar nues-
tra situacidn. Mirando hacla atrds
se recuerds la mec-nencm que
todos hemos sentide para hacer
glgo. Pero, por otro lade, tam-
bien la satisfaccion de haber he-
cho, més o menos, el cine gue
QUETIEMOS, SUPCARD que con mds
facilidad que los jévenes de aho-
rit. La dsmosis incvitable de cudp
realizador con el tiempo en que
vive nos llevd entonces al neorrea-
lismo, en una necesidad de criticar
toda lo que teninmos & nuesiro
alrededor, que, sin duda, era més
asequible, por censurg ¥ por todo,
que cs& oira critica hacia el inte-
rior que, superade ¥a el conflicto
hombreseciedad, los jovenes in-
tentan hacar.

»A nivel personal, me lamenio
de tanias ideas, de tantos guic-
nes, de tantas cosas que podian
haberse realizado v haber hecho
SU juego ¥ que e luvieron gue
guedar en el cajon, en la cabeza o
en la censura; no se puede dejar
de sentir uma cierta amargura
ante todo lo que se nos ha que-
dedo Fuera. Sobre todo, me la-
mento de la imposibilidad que
hemos tenido de tratar la gue-
rri. espefiola. Mo cos la manfa
de tratar sdlo lo cerrade v limi-
tado cuando tantas cosas hay
de gué hablar. Para mi sigue
exiztiendo la guerra como tema,
¥ aun pervivira durente muchao
tiempo, porgue pera algo hemos
padecido le suerrs mids dramé-
tica, més cinematografica y més
literaria de las que ha gabidc-
dltimamente, ¥ es muy de lamen-
tar el no haberla tratado desde
la dptica que cada espafial, cada
intelectusl, tuviera pary interpre-
tarla,

En su artfoula de «lindma 58, «El cine espafiol serd..n,
Michéle Frik decia que Berlanga resultaba inmediatamente acoesibly ¥ simpético,
on senuida hacla sentirse a gusto a su interloeutor,
pero que, quizd, quedaba siempre algo ooulto ¥ sesreto en #l fonda
de su conversaciin,
Onoe afies mas tarde, sentados ante &),
con un café gue se nos enfrfa por hablar y hablar, un vodka
¥ un madio whisky como testigos,
no podemos desmentic & la critico-guerrillera francesa,
Luis G. estd como impresionado
por la crifica desfavorahle
que ha tenide «Vivan los novioss, su Gltima pelicula,
y [2 confusitn que ha rodeado su presencia en Cannes.
El didlago, impregnado siempre de humor,
e una ironia casl indesoriptibles
{Barlanga habla, solira toda, con las manos), tiene un constante matiz de cautela,
da defensiva que no eoncuenda demasiado
can este hombre de casi cinouenta afies, de pslo grisicen
¥ ejos irinicamente azules, gue no pueds permanecer

medianamente quicto en su snllﬁn

asegura continuamanta

fue sus respuestas son precipitadas y contradiotorias,
no dajande casi nunca acabar una respuesta.
Berlanga, sin velver a las archisabidas ouestiones de siempre,
habla de su oina
—ijuee 3, sin duda, el mas personal, junto al de Saurs, que 58 hace hoy en Espafia—
¥, en definitiva, de & mismo v de todos nosotros.

#No creo gue el cine que no-
sotros hemos hecho pase nunca
2 la historia de la cultuma espa-
fala, Ha sido un cine enguistado
slempre en le que ha sido la evo-
lucion del régimen. Primero fue
un cine {riunfalista, mb{h:-e.arru-
llache, como tuda el cine espafiol,
pero iriunfalists, Luego vino el
cing seudocritico, cuando se he-
kle de apertura. ¥ ahora ez un
cine de caos como el momento
actual sugiere. No creo que nues-
iro cine haya temido nunca el
fi&nor pese ni oprasive nio opo-
sicionalmente, Ha sido un cine

tambaleante v subdesarrollada,
que desaparecerd en el ticmpo sin
significar nada, Tendrd s&lo al
gun valor para los eruditos.

«Creo también que esa valora-
cion snecddtica gue hemos teni-
do en nuestro momento ha sido
excesiva, precisamente por la fal-
ta que habia en esos momentos
de un cine de cualguisr tipo.

*En resumen, valoracidn exce
siva de lo que hemos hecho vy,
por otto lade, amergura de lo que
na hemos pedido hacer, que hu-
biera sida, sin duds, qu]:e:mr a
Io que hicimos,

T—El guidn del seminarista
que se fransforma en mjer fue
profibido por lo cemsurd...

B.—Mo llegd & prohibirse por-
que los productores nos conven-
cieron & Refael Azcong v & i que
debiamos abandoner esa  idea.
Minguno de ellos quiso compro-
meterse a llevarlo & censura, Era
la época de <La boutigues... Es
una de las historias que méas me
pustan, Hay un productor que
si guiere que lo hagamos, pero
cambiando el personaje de ma-
mera que en ver de ser un semi-
narista sea un hombre vulgar, un
cocinere o alge asi, pero #sa no
nos inleress, porque ni siquiera
se guedarin en caso interesante,
En el momento de transformar-
g¢ €N mujer le quieren obligar a
que sign sisndo MOMja ¥ €50 no
podria trasladarse a ninguna otra
profesidn, zparte de gue perde-
ria todas las sipnificaciones que
la historfa tiene,

»El que s nos prohibieron
—enire tantos olros— fue el gue
debia haber side «Vivan los ne
viosts, Se llamaba oMi guerida
mamid, en el din de su santos.
Hay .:]gl.mm productores extran-
_I«.-FGJE- gue ¢ han interssado por
&, pero & la menor discelpa nos
hemos vuelto a gquedar con el
Euidn, porque guisiera hacerlo yo.

sTodos estos problemas de la
censurda, de la situacidn  indus-
trial, fatigan mucho. Pero llega
un momento en gue uno se da
cuenta de gue ésta es la muleta
con la que nos estin toreando,
porgue realmente hay otres mu-
chas cosas més allé de la censura.
Para mi, por ecjemplo, en este
MOIMEento 83 casi tan importante
¢l problema de la censura comao
el de la carencia de unos buenaos
labaoratorios. No puedo negar gue
el achenta por ciento de los pro-
vectos de los que hablaba antes ¥
e quedaron en el cajén ha sido
por problemas de censura, pero
ambién es cierto que si hubiera
habido un productor que los de-
fendiera se habrian heche, de
una forms u ciea,

T—Y el movimiento de la
A 8 DR E.C, sus peticiones de
aritdacion de la censura, sus rei-
vindicaoones...

B—Tengo un gran pesimismo
sobre los movimientos colectivos,
Siempre he estado opuesto a cual-
quier asociacion, El dnico voto
en COntrd en la constitucion de
la A5 DREC fue el mio, 81
pertenezca a la agociacidn es por-
que vive en un pais que me obli-
ga a estar sindicado, pero yo no
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pertenecerie & le AL S DLR.E.C,
COmO no pericnecerfa @ mingtn
sindicato. Pero me parsce exce.
lente que & A 5.D. K. E. C. inten-
te solucionar todos estos proble
mas como yo trato de sclucionar
los desde mi lado. En definitiva,
yo creo que el problema de la
creacion es un prablema ingdivi-
dual, de soledad. El cine &5 un
arco gue va desde la soledad del
que crea hasta 1z soledad del es-
pectador de Villagarcia de Aross,
que ve la pelicula y luego escribe
una carta & Mister Belvedere. Es
un preblema de fascinacidn de
un individuo que crea v de otro
que ve, Tode lo demds (critica,
diztribucidn, elcélera...) me pa-
rece paicopatologia. Me gustaria
poder seguir pensando en [a pe
quefia magia de esos dos momen-
tos mégicos, de la creacidn’ v de
lz toma de la comunidn gue vo
he administrado,

=Pero creq que vo he sido siem-
pre un fendmeno aparte, no sélo
a nivel de asociacion, sino de
resultados, porque parece ser
que hay oplimismo en- la
A5 D R.E.C. ¥ creen que van
a lograr algin aperturismo con
SUS FEUNIOnes.

T=Y la Escuela Oficial de
Cine..., fpor gué defd de dar clo-
ses alli?

B —Tante Miguel Picazo como
¥0 consideramos —en un examen
de ingreso— que debian aprobar
veinticuatro alumnos, pera la di
receion de la Escucla, de uma
forma indirecta, nos decia que no
podian aprobar més de cuatro o
cince, Pedimos un nimero clau-
sus, pero ng nos o dieron. Al
parecer no se podia permitic la
efitrada a muchos slumnos, pot-
gque como loego tenfan gue hacer
ung pelicula de media hora, pues
no habia direra parn todos, In-
tentamos ofrecer la formula de
un examen selectivo previo, pero
ne 52 llepd a un acuerdo. En an-
feriores cXAMenes, MAas o Menos,
fuimos aceptando la  situacidn,
hasta gue, hace dos afdos creo
de csto, aprobamos & velnticua-
tro. Mo nos dijeron nada, pero
lugpo dijeron que otro de [os
profesores, que tuve que calificar
mis tarde, habin seleccionada
solo seis o siele. Fue entonces
cuanda dimitimos,

o Y0 00 Cre0 servic para peda-
gogo. La dnica postura gque qui-
s mantener durante los anos que
esiuve alli fue la de crear un am-
biente de libertad plena, Mi dni-
ca aportacion a la Escuela fue
Ia de romper los dopmas, tantd
b
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«VIVA BERLANGA?

oficieles como creacionales, que
habija, Claro, gue podia ser un
crror mantener al alumno en este
ambiente de libertad total v que
luogo tuviers que enfrentarss
bruscaments con la industria.
Pero, de todas formas, hacian lo
que guerfan y sus practicas fue
ron totalmente libres.

T.—;5u etapa como actar?

B—Por supuestc que no es
nada serip. Surgid en «La bouti-
ques, porque 0o habia nadie para
un pequeiio papel ¥ lo tuve gue
hacer yo. Mal o bien, pero lo hice.
Luego me lamaron Olea v Graw
para sus peliculas, Creo gue mis
amigos han sido muy injustos
conmigo cuando hain opinade so-
bre mis actuaciones. Me he wsto
¥, despuds de todo, no me en-
cuentro tan horrible como ellos
decian,

T.=¢Por qué esa imagen super-
ficial gue algumos periddicos o
revigias dan de Berlanga?

B.—Es gue yo no soy un inte-
lectual, No poseo una cultura hu-
manistica ni profunda. Soy un
hombre impregnado de una con-
clencia mis moral que sociel de
lo que sucede én torno mio, ¥ con
respecto & esa concicocia doy
mi respuesia exasperada, como
se puede ver en mi cing, pero
adecuada, a mi juicio, a los ata-
ques que recibo de esta soeciedad.
Soy fallero, barroco, valenciano..,
Bajo muchos aspectos de la vida
soy un superficial o un frivolo,
Quizt solo profundice, a pesar
mio, cuando estoy haciendo cine,
El director de cine no ticne por
qué ser un intelectual. El cine
sigue siendo un poco la barraca
de feria; ereo que hay que acep-
tar todo [o que tiene de méagico
antes de intelectus]l o reflexivo.
Me interesan mucho mas los di-
rectores que se dacercan o esle
concepto (Fellini, Lester...) que
las obras de un Losey o un An-
tonioni. A mi juicio, hay gue res-
petar siempre lo que tiene el cine
de especticule popular,

T.—¢5u posfura, con respecto al
caps del gue habloba anfes, es
In da clarificarlo, contribir a &l
o criticario?

B—No creo gque yo llepue a
ser nunca un hombre serenc y
reflexivo come es el Bufuel de
«Tristanas. No puedo serenar mi
postura, ml manera de actuar.
Debo seguir con la misma, con
la vegelativa, la magica, la de
seguir adelante en este cags que
£5 gile momento ¥ que =i se cla-
rifica no va a ser por mi, aungie
Yo lampocs pretendo fomentarlo.
Pero estoy inserto en é] y no sé
delimitarle, no s limpiarlo, no
s aclaraclo... .

T—Hablemos de "Vivan los

novios!', Mdrece gue es una pe-
licala meRor ¥ gue SHpons un re-
irocesg, ent Iodos los sénlidos, con
respecto a "Bl verdugo”, su me-
jor pelicula, (Qud oping de ello?

B.—Creo que en «El verdugos
¢l enfrentamiento con un proble-
mia existfa & nivel supranacianal,
En cambio en «j¥ivan los no-
vios!» ese problema de la anpus.
fia ¥ de la soledad, de la impoten-
cia del hombre ante todas esas
trampas, todas esas presiones, to-
das esas sumisiones no se plantean
s0la a nivel de un personaje, sino
de unas caracteristicas completa:
mente espaiolas. En <El verdo-

Lo mis

lamentable
de mi carrera
es no haber podido
fratar
la guecrra
espaiioln.

goe lo espafiol era puramente
anecddtico; existian sdlo unas le-
ves referencias a lo que ocurria
cnese momento en Espafia (co-
mo lo de irse a trabajar en Ale-
mania). Pero el problema del
bienestar, de la casa, podin pa.
sar en cualguier oiro sitioc en
Alemania, en Francia o en [talia.

»En o (Vivan los novios!s, en
cambio, hay un desmantelamiento
de cosas puramente espaiolas que
guedan enclavadas en una geo-
grafia concreta ¥ definida. En gse
aspecio crec que «El verdugos
cre mas hibrida.

»;A mivel estilistico? Creoo gue
en «;Vivan los noviosts hay un
miserabilismo mas natural, un he-
mor negro (s1oes que hay que
llamerlo =si) gue se desprende
con mas naturalidad de la narra.
cidn. Estd enguistado en nuestra
realidad, en nuestro contorno, En
cambio, en «El verdugo= los de-
talles aparecian mas forzados: las
pompas fiinebres o la caza don-
de vivia él, Creo gue « Vivan los
novios! = tiene un estilo mas de-
purado,

T—=¢¥ "La bouligue"?

B —Supanga que es un bache,
sungue 3 mi la idea me gustaba
mucho. En realidad se trataba
de desmitificar unos sentimien-
tos burgueses: la piedad y esas
cosas... Pero el ferror que nos
produjeron —tanto a Azcoma oo
ma a mi— las criticas que se le
hicieron a «El verdugos, en las
que se hablaba siempre de iberis-
mo, de esperpento (scbre todo a
AZCOTA, & quisn Siempre, no s
por gué, consideran dnico autor
de los guiones de mis peliculas,
cuando, en realidad, los firma-
mos los dos, ¥ a quien culpaban
de todas esas cosas escatoldgicas,
negras, que hay en mi cine), nos
llevd a intentar una comedia con
apariencia de teléfonos blancos,

‘burpuecsa, de ambientes distin-

guidos. Pero al rodarla cnola Ar-
genting todo esto se perdid, pors
gue resultd gque los ambientss
burgeeses alli eran casi fan mi-
serables como los espafoles ¥
estuvimos & punto de llegar a
esp esperpentizacion de la que
huiamos.

T—También "i¥ivan los no-
vias!" parfe de unos esguemas i
picos del cine espancl ¥, sin em-
bargo, &5 alge mds...

B.—La pelicula partia de una
serie de limitaciones. En primer
lugar, se nos acababa de prohibir
el guitn de «Mi querida mamd,
en el dia de su santo=, por lo que
el de «jVivan log novios!s tuvo
que ser escrito con mucha pru-
dencia (a pesar de todo prohibie-
rOT en.censura previa la escena de
la tarta ¥ la del «travestis negro,
pero yo las he rodado ¥ han pa-
sado sin cortes). Luego, Ia limi-
tacidn que supone también hacer
un:a pelicula para la productora
de Cesareo Gonzélez y, aunque
la he rodado com una libertad
plena —es decir, con 1e libertad
caon que 52 puede rodar en Espa.
fa—, sin corlapisas exageradas
de la productera (algunas sf, que
luege explicaré), habia que par
tir de una comedie de costum-
bres al uso. Sin embargo, ¥y guie-
ro sefalarle muy bien, lo que al
principic era masoquismo de mi
parte, se ha ido {ransformando,

a lo largo del rodaje, en upa vi-
sidn muy lacida ¥ clara de las
posibilidades gue tenia este glo-
bo de colores que, ofreciendo esa
apariencia, podia distenderse,
exnsperarlo desde dentro hasta
hacerlo estallar.

»Esa serie de limitaciones de
las gue hablo, muy bien escalong.
das v que acaban siempre en la
autocensura, no impide que me
hoga totalmente respomsable de
esta pelicula, que creo sigue man-
teniendo la misma carga corrosi-
va de mis chras anterdores. Sigo
hablando de todas las cosas que
ne me gustan de nuestta socle-
dad, en esa apariencia de pelico-
la de la gue =¢ alimenta normal-
mente el espectador medio. Asi
terming por aceptar totalmente
la eovoltura que me daban, 2
pesar de que al principia intenta-
ba hacer alpuna pequefta pedan-
terfa... No he revisado el talona
do de la copia, ex decir, no se ha
talonado, Mo ful a Parls a ver
los subtifules de la copia, gue
se presentd en Cannes v luego
comprobé gue, logicamente, se
habian traducide muchas cosas
superficiales dejando otras impor-
tantes en el tintero...

»Ouiere aclarar muy bien gue
no se trata de un problema de
despreccupacion  por mi parte,
oi¥Wivan log novios!s es una pe
licula del subdesarrallo econdmi-
¢o. En un momento dado entend;
gue debia seguir esa linea torpe,
de pelicula subdesarrcllada que,
cn definitiva, era la pelicula co-
merciel gue me estaban pidicndo.

=51 hiciera una pelicula produ-
cida por mi, tempoco la haria
con un lenguaje muy distinio. Yo
nunca he sido famoso por mi re-
volucidn  estilistica, sinog por el
tono fallers valenciano que dije
antes, Lo que pasa en «(Vivan los
novies! v 25 que tode eso lo he e
vado al extremo, no mirando ja-
mas un encuadre [cosa gue mo-
tivid, entre otras, que cl goom al
chupete gue tiene colgado el jefe
de José Luis Lopex Vizquez no
tenga ningin sentido, porgue se
ha visto antes en el plano gene-
ral ¥, sin embargo, no debia ha-
berse visto), no corrigienda nunca
a los actores... A la larga, creo
que me he acercade a muy mo-
dernas teorias del cine; Bunuel
hace lo mismo,

#A pesar de las circunstancias
que se han dado en esta pelicula,
creo que en el cine hay que crear
de la forma mas wegetativa del
mundo, hay que mineralizar cada
plano, cade toms, en ¢l sentido
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de que tenga los mismos errores
gue hubiera tenido ese vivencia
en un plane real ¢ no de repro-
duceion. Mo crec g esté mal
cig aire desmadejado que tiens
e (Vivan los novies! ». Pero, por lo
que veo, cso ha molestado 8 mo-
chos porgue les distancia.

T—Toda Iz primera parle de
I peliculn quizd resulie reitera-
IV,

E—Para Azcona vy para mi, la
pelicula  deberfa comenzar  con
la muerte de la madre, pero cra
necesario todo lo anterior para
preparar la sitvacion gque se de-
sarrollaba luego, De todas formas,
&1 esta mal esa parte debe de ser
por culpa de la realizacion, por-
que ecn puldn estaba muy bicn.

#Se trata de dar la situacidn
deshordada de alguien gue llega
A un sie que no COnoce ¥ que
se impregona de lo gue ve. Es la
hisgueda de algo que se con-
vierte ¢n un simbolo v gue nece
sith ser reiterativo.

»5i en <E| verdugos la tragedis
surgia por la necesidad del si que
debia dar el protagonista, chanta-
jeads por el bienestar, la comodi-
dad vy todo eso, en = jVivan los no-

1 Vivan los novios!**®

no ha sido
numen
unas pelicala
sohre
el
turismo .

vios! s [n tragedia estd en la impo-
sibilidad de decir #o & causa e
las convenciones morales, del ma-
trimonio, de toda la herenciy de
unas instituciones. Por esa, [a
Primera parte necesitaba ser des
criptiva de esas circunsiancias y
cxponer el enfrentamiento del
personaje con un munda que ¢l
desconace v que se prelende li
berado gracias al urismeo, Se
quiere presentar tambign ese ma-
ternalisme celestinesco de la ma-
dre; Tode ello con connctacicnes
conlinuas de miserabilizacion. La
miserabilizacion del triunfalismo.
La paella, por ejemplo, me parcce
fue es un dato evidente, simhdli-
co, de ese miserabilismo. Con la
peella nosotros abrimos todas las
puertas, con la paclla conguista-
masz ¢l Mercada Comiin. Son esos
detalles minimos —la madre gue
se confunde de novia, limplarse
la mejilla después de un beso, el
novio gue cusndo le tocs un
dedo 2 su novia va ¥ se excita,
el «Dolores's Souvenirse gque
pone la ass despuds de Dolores
v encima la banderita espanolo—
los que inlenlaban, en esa prime
ra parte, ser la clave de la pe
liculi,

wEl tio del chupete, que guiza
esté nterpretado por un acior
gue no entendid del todo lo gue
erg sy lipo, infenta ser wn punio
de fastinacidn para Léper Vi
quez, Representa la maxima liber
tod sexupl, la perversicén (para
mi, ¢l hombre mis libre del mun-
do es gl fetichista total o el sadi-
co total. ) Ja lberalizocion en la
DETVErS1On, poce Conocida, pero
real, del hombre que se infanti-
iz, que se pone el chupete por
las noches v que, como todos los
nifios, se quiers hacer el hombre
durantz el dia y se pone un bi-
pote, Habia una serie de sutile-
s gue, por culpa mia o del ac-
tor, e han perdido,

T—=Algeir critice ha dicka gue
grd pelicula sabre el "boom (-
risHc,

BE—Mo, no lo es. El turismo es
un fendmenc a nivel menor. Bala-
fig, en la rueda de prensa que
hubo en Cannes, me reprochaba
que la pelicula estuviera rodada
cn Sitges, porque consideraba que
Catalufia era una zong de Esparia
mis liberada v gue rodarla alli
significaba una consideracidn so-
bre Cataluiia. Aparte de que yo
creo gue los problemas de los
espanioles son dpuales en todas
partes, la pelicula estd rodada alli
come podia haberlo estado en
cualguier vlre sitio {yo gueria ro-

El hombre

miis Lihre
del
mundo
[
el pervertido
total.

darla en Thiza}, S rrata de en-
frentar el mundo medieval de
Castilla con el supuesto eu-
repeisma de muches espafioles.
Los turistas en grupo no debian
salir mas que al final, ¢n el co-
tierra {la productorsa me obligd
a rodar el plane del catalejo para
gque se viera la playa). No as el
turisma, sino la Espaiia «agsior
nadae por el bikini de lo que se
habla en la pelicula.

T—";Wivan los novios!" es sy
primera pelicula an color. ..

B—Es una imposicion de Ia
productora, Las estadisticas Te-
flejeban que el afio pasado todas
las peliculas espafiolas, salve ung,
s¢ habian rodado en color, Sien-
do un dato tan apabullante, tuve
que someterme & ¢l Quise enton-
ces hacer del color un clemento
dramatico, visticndo 2 los espa-
foles con negros, blancos o gri-
505 ¥ a los turistas en una gamsa
mis amplia, pero eso superaba el
presupucsto v dehi limitarme o lo
que me dieron.

wMra imposicion fueron los
oflash-backss finales. Al parecer,
la pelicula era corta v los metie-
ron, o puss dos, pero posterior-
mente ¢l montador ha metido
mas, Me he guedado horroriza-
do cuando he visto gque, ademds,
los han puesto en un virade ho-
rrovoso, Bstos «flash-backss idea-
lizan el personaje de la pinlora,
déndole un caricier posilivo gue
yo nunca pensé que teviera; Par
mi, ¢ tan imbéctl como los de-
mas, Es una mujer inhibida que
fir sabe pintar ni hacer nada, gue

pertenses & lo que podriamos [la-
mar la picaresca internacional.

T.—¢Cudles han sido las reac-
clopes onfe In pelicula?

B.—Hay de todo. Me han llega-
do noticias de gue al Jefe del Es-
tedo no le ha gustado nada, Y e
la critica de Enrique Brasso, en
sFotogramase, ¥ lambign la po-
nia muy mal.

oUnas criticas de periddicos
que he wviste me han heche pen-
sar gue los que escribian asi se
hakian sentide molestos, en el
fonda, con la pelicula, gue les
habia atacade, No intento defen-
derms rudimentariamente, pero
sl eso fuera ast, la pelicela habria
alcanzado su objetivo.

T=—Como fue recibide en
Cannes?

B.—Lo de Cannes cs un proble-
ma, Ful empujado por uni serie
de cireunsiancias ¥ sin saber
oxaciamente gqué ccurria. Al me
encontré con gue la pelicula fe-
nia un ambiente en conira: S
proveciaba sin gue Favre Le Brel,
cl director del Festival, guisicra, -
¥ con la opinidn general de que
la pelicula se presentaba oficial.
mente, na en sentida reglamenia-
rio, sino ideocldgico. Me encontré
entre dos fegos. Al llegar alli
supe de una allima comunicacion
de las auteridades espanolas pi-
diende que la retirasen.

«5in saber vo como, la pelicula
la presentd la Federacidn Inter-
nacicnal de Produciores, Se pro-
veotd a una hora improvisadas
—cinco ¥ medie de la tarde—,
5in estar anunciada co el pro-
grama ¥ sin que se suplera exacs
famente s1 iba a concurse (Vo to.
davig ne =4 si realmsante ha ido).
5in embargo, habia unes  tres
cuartas paries de sala llena y se
arrancaron algunos aplausos du-
rante la proveccidn v al final.
Fucron superiores a la media,
perc no caluroses. En general, se
recibid mucho mejor de lo que
yo pensaba.

#En la rueda de prensa que hu-
b despuds se me recibld con una
ovacion ¥ la opinidn de slgunos
criticos especializados es de que
les gustaba, Hablaban de la Es-
pana eterna, en el sentido clisico
del términe, Generalmenle rece-
nocen una seric de valores en la
pelicula, pero no piensan gue sea
mi mejor obra.

sf pesar del poce publico, se
gceptd bastante mejor que en Es-
pada, ¥ aungue o no estoy muy
enterado de esas cosas, cres gue
sc ha vendido a Francia v a algu-
nos paises del Este. B Entrevis-
ta recoglda em magnetofdn por
DIEGO GALAN y FERNANDO
LARA, Fotos: MANUEL URTA.
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