GONZALO
SUAREZ,

LA DESESPERADA AVENTURA
DE UN CINEASTA

Gonzale Sudrer se autocalifica como el cinegsta de la aveniurd.

Y es cierto que S ciMe Supone,

et el morocorde panorama espaiol, un continun salio
en el vaclo, un intentar ir siempre mds alld

de lo gue un medio reconoce como suficiente.

La obra da Gongala Sudrey [freinig y seils diog,
estudiante de Filosofla, periodisra, actor de eatro, aulor
de cinco novelas de Erw gue tres se Hevan of cine

—'Faita Morgang”,

"De cuerpo présente”,
de doy ::ur:umt:rrujm: v de fres Iﬂrgu.s
que forman parfe de su proyecio

"Bl caddver exguisita”—,

de las dieg peliculos de hierro da! cr'rzz esparial

—"Ditiramba", "El extraio caso del docior Fausio”

"Aoom"—|,

discutible o na, lucida o confusa, progresiva o retrograda,
siepone, ante fodo, un rompimiento con la tradicidn

del cina y la novela nacionales.

Gonzalo Sudrez mos habla de sus proyecios,
de su vizsidn del cine de nuesiro mundo,
de su fltima pelicula presentada en el Festival de San Sebastidn,

del Festival de Beriin. ..

Perp o actualidad da Gonzalo Sudrez

o fay gue buscarla en fa andedora de unos festivales.
. fa bresgueda de ung nueve estétion mds afld
de los rigidos principios gee la Uamada vanguardia espanola

g establecida camo nnicos

sibies, cologan a esie

joven realizador er la encrucijada del profesionatizmc o lo renunciz,
Gorzalo Sudre: [nierls, én gsla COMVErSacion,

que es solo el resumido rrohiafe de varios encueniros. con él,
precisar los principios eén [0f gue asténla su concepeidn del cine,

1.  Berlin

El XX Fastdval de Cine de Berlin
ha sido elausurado dos dias amies
de ln facha prevista Bl escdmndalo
de o pelicula de Michael Veliroeven,
00 K" grrasied la opinidn de va-
rigg diractores participanies que se
disponian a rerirar sus  pelicilas
del programa ¥ la dimisidn de vi-
rios gtientbros del Jurado, George
Stevens, presidente del mismo, apo-
yado por alguncs elententos oficie-
les v miembros del comitd, prefen-
din gue “00 K fuera rerirada del
festival. Al parecer, la pelicula narra
In avenfura de unos soldados wor-
fedmericdnds gue, dsands su [ier-
za, miallrarad ¥ aseslnan & varias
muferes  vietnarmings.

Poecos dias antes del estallide del
“affaira” "0, £, fue la peltculs es-
paiale —"El exiraie caso del doc-
tot Fausto'— la gue suscird diver-
sxs poldmticas v posteras enconodas.
Aunt sin provecrarse, la pelicals de
Gonzale Swirez fue el primar co-
iato de discordia surgide en el ans-
biente del festival.

B trtunfo

—El derrurnbamiento del festival
ne cstuvo motivado, como en el
cazo de Cannes, por un hecho po-
Hiico exterior. Ya desde ¢l princi-
pio habia un ambiente muy enrare-
dide ¥ una cuestidn de intrigas
personales debidas al interés de al
gunos miembros del comité por
arrebatar el puesto de direccidn
del festival a Alfred Bauer. Lo ver-
dad es que mi decepcidn con res-
pecio al Festival de Berlin es que
wo crefa gue era un festival de van-
guardia v an festival politico. Al
Menos, es& era su reputacion. Pero
Cred que no os 0l una cosa ni otra.
Tanta el cine como la politica estan
utilizados como pretexto, ¥ 4 spos-
terioris, para enmascarar las ra-
zones reales, gue si son politleas,
pero & un nlvel de Ayuntamicnto
de puchlo.

—¢Cual fue ol problema de tu
pelfeula ¥ gué relacidn fuve con el
hecho de geue ne fuera "El jardin
de las delicias", la pelicula de Sawra,
Ta represeniacidn espanola?

—La pelicula de Saura habia sido
inviteda a e, pero en aguellas [e.
chas tenfa ain pendiente & oroble.

ma e los cortes de censura. Antes
de la celebracién del festival, des-
puts de haberse elegido n min para
ir, esie problema wva se habia so-
lucionado ¥ habia en Alemania una
copin de la pelicula parn su distri-
bucién comercial. Al llegar o a
Berlin encontré un ambiente muy
tensn ¥, leatamente, pude ir ente-
randome de lag eosas que acurrian.
Al parecer, el alealde de Berlin ha-
bin dicho en el discurse inaugural
que Carlos Saura estabn poco me-
nos que en la carcel v su pelicula
profibida, ¥ que el gobierno espaftol
habfa impuesto otra pelicula. Esta
informaclén promovid una ofensiva
tremenda ¥ s esperaba mi pelicula
pocn Menss que con el garrotes en
las manos, Lo increible fue que na-
die salié al paso, gue no habia en el
festival representacion espafola, y
gue la note de Uniespafa explican.
do claramente las cosas, s¢ publicd
ya cusndo yo habia consejuido arre-
batar un micréfone en una rueda
de prensp v hablar eon el pablico
de la supussta siluacion privilegia.
do en | que yo me encontraba,
Comao primer festival al que acuedfa,
no guerla dejar las cosas mal en-
tepdidas vy no quise sbandonar Ber-
lin sin que mi situacidn alli queda.
ra muy clanficadn, Un senor que,
poco antes de mi intervencion, ha-
bin pedido que, continuara o no el
festival se proyectan todas los
peliculas anunciadas menos la es-
pafiola, que era Indeseable, acabd
poE retirar su propucsts:. Manejin-
dose segin los Intereses gue iban
crogndoze en el fastival, unns veres
s¢ me pedia que reficam la palicu-
la y otras que Ia dejara, Yo quise
OFEROIZAC una sesidn en la que s
diera mi pelicula juntaments con
Ja de Saura, pera la distribuckon ale-
mana, con muy buen criterlo eo-
mercial, se negaba a hacerlo. Todo
¢l msunto resultd oscuro ¥ pogo
tranquilizador. Tuve la sensacion de
estar utilizado para encubrr un
montdn de problemas internos,
cuando no comeo elemento publicita
rlo. 51 yo intentaba encontrar un
aval exterior, desde luego debo ir
pensando en otro sitio gque no sea
Berlin. Mo 24, realmente, si hoy exis.
e un sitio donde haya una auténti.
ca preceupactdn por el cine v donde
qean conscientes de goe el hecho el

nematogrifico es en 51 un hecho
pelitico. ¥ que no necesita ser utili
zado a ridiculos niveles de compe-
[2ncis CASECR,

2. ﬁAﬂD Hin

—El cine espefio] vive de wn trd-
dictdn realisia, Los imterttos suls (-
portantes gue feye habido an él han
parildo siempre de wna considers
cidn critica de Jx rezlidad dnme-
digta. Sin embargn, tes  movelss
¥ s pelfcules, sobre fodo "Anom”,
s8¢ sitdan en los amtipodes de
esta  fradicion. Mds que por los
historias que cuentos, por la
jormta gue tienes de comtgries. En
“Aoom”, junie a o5 cicemes ens.
Hosas de ciencig-ficeidn kay olras
gue 52 prefenden comicas ¥ oque ng
tiesten una relacion aperente con el
resia, coma si se fratara de Racer
varins peliculas distintas y luego
pegarlas. Como primer punic 4 se-
fuzlar ot (i cine, yo Rablarin de este
dispersidn estilistica o de esia falta
de unidad gue hace gue wo se sepa
con exactitud si se trafa de una pe-
ficala romdntics, de clencia-ficeidn
o de humor..

=Esto incide en uno de los repro-
ches que los criticos suclen hacer-
me. Lo gue ellos llaman =la falta
de rigors. ¥ vo pregunto: ;Rigor?
JComparado con gué? ;Con ofras
peliculas ya existentes en &l mer-
cado? gCon las estructuras menta-
les imperantes? JCon la idea csté-
ril que ellos fienen en la cabeza
de actmoe debe hacerse cine? Fues
bien, en ese sentido, vo trabajo
para que mi falta de rigor sea una
cada ver mis Tigurosa constante de
mi obra. Precisamente son  esas
estructuras mentales viciadas Ins
que pretendo pulverizar, Malurals
mente ello implich mi rechizo ah-
soluto de cunlquier juicio de valor
de parte de la critica. Ellos funcio-
nan @ nmivel de opinignes v yo sé
gque las opiniones no mueven al
mundg, He llegado a un punto en
que ni siguiera leo las erfticas. Otra
CoEd feria sl esos sefiores quisleran
enterarse de lo que pretendo hacer
¥ colaboraran en una labor didéc-
tica. En lugar de ez0. se limitan &



dar una opinidn represiva, Por tan-
to, hay gue uliliearlos como polos
negatives de un proceso dialéctico
de actlvacion, Este ha sido posible-
mente el verdadero cometido de la
critica de todas las dpocas v asi
hay que sceptarlo. Pero vo prefe
rirfa que cntendlaran que upo de
los intentos de la pelicula es, pre-
cisamente, mezclar géneros cinema-
togrificos  que hasta  shor:  han
sido dados por separado. El cine
nos ha ido dando la realidad en Ip-
tes diferentes, Creo que, en este
mUmEnto, Va8 SUrgic una sinlesis
e elementos v realidades filmicas
gue, hov por oy, Nos parecen comn-
tradictorios, En este sentido no
lunciona silo el cine, sino cual

quier oirg especialidad del momen-
e Hay gque encontrar une sintesis
porque existe una dispersidn v la
realidad aparece dividida, clasifica-
da. ¥ cada fraccion excluye las
oEras.

—5in embaorge, Ins "gags" de las
peliculas edwiicas, por ejemplo, por
disparatades gue parezoon, resulian
colierenies e 8l contexio en gue se
dan, ¥, fuera de dl carecerian de
senfidn,

—Yo creo que esa ldgica deslas
peliculas comicas no es una ldgica
natutal, sine convencional; es algo
que parte de unas estructuras que
s ham dado asi ¥ que hemos acep-
tado, Pero esas convenciones no nos
sirven ya para enfrentarnos & la
realidad. Este cine se esta acabando.
Son peliculas contradletorias entre
si, cada una de las cuales nos im-
pone una realidad distinta, gue aca-
bamaos aceptando al aceptar las con-
venclones en las que se basan, Ve
mos una pelicula de Jerry Lewis v,
a contihuacion, «Roma, cindad
abiertaz. ¥ luegn echamos a an-
dar por la vida ¥ nos encontramos
con dos informaciones que pertene.
cen a fa misma realidad pero que
o E0mos capaces de aunar. Crep

que es necesario entender gue esos
dos datos pertenecen o la misma
realidad, ¥ si no, coeremos cn la
confusidn, dispersicn, esquizofrenla
¥ follén en que ahors noes encontra-
mos todos. El cine ha demostrade
que existen realidades como la de
Groucho Marx, Son realidades que
han sido asimiladas, que son posi-
bles, La cuesticn que hay que hacer
cntender  ghora % gque Groucho
Marx, gue es una realidad posible,
puede irrumpir de pronto en unae
pelicula como «El séptimo sellge,
Si esto courriera, se caerian mu-
chas coses de «El séplimo seilgs,
pero sdlo lo que tenia que caerse.
Todo el enfogue dramético, fodas
las estruciuras va viciadas, tode exp

viann anguilosada de la wvidi que
noE esld sirviendo para schrevivir,
Hay aque ampliar el universo filmi
co, intentar, con un mayor radio de
accion o de percepcion, reclbie mis
datcs v que esos datos no choguen
N nosolras, gus s2an admitidos
como posibles ¥ no contradictorios,

=Yoo utillzo el humor como una di-
solucidn de la situacion dramdtica,
PEIra Crear una especie de alivio re-
flexive. 51 vo hubiera desarrollado
el tema de <Aoome, por ejemplo,
en lit linea de angustia, ] especta-
dor hubiera cstado en una situacion
de inferiorided constante, sin op-
Citm it fener un momento de refle-
xidn. Con la angustla, vo pedria
atormillar al espectador, destrozario.
Eso no tiene problemas. Pero yo o
trabajo contra ¢l cspectador, sino
a su [avor,

sEl cine b pasade de una etapn
infantil a otra adolescente. La ado
lescencla es la ctapa mas estipida,
Porque el nifio abre los ojos v quie
re aprender. El adolescente, en eam-
bio, sélo guiere ver conflemados
sus suefos. Cree que entiende. Eso
es lo pear. Moz encanta funclenar
a nivel de psicodrama, que haya
algo con lo gque podemos bdentifi.

carnos ¥ sublimar nuesiros proble-
mas, porgue en realidad, estamos
apegados & ellos. Llega un momen-
o en que los problemas viven en
Nosofroz porgue nosolros vivimos
cn cllos. Somos el problemas, La
descarga & través del psicodrama
Nos  TUsth porgue axalia eEsiro
problema. Pero wo estoy contra los
psiquiatras gue regulan bz socisdad,
Por eso me negard, mientras pueda,
o servir de regulador de esa socie
did enferma. El humor bien wili
dade, ¥ espero llegar o utilizarclo
bien, 3 muche mas  subversivo
que una pelicula en la gque se dice,
pot ejempla, que la guerra del Viet-
nam estd muy mal, Opinar que ol
nazismo no debe existic no ha im-

Berifn: eUinas veces se me pedia
que relirara fa pelfcula

¥ ofras gquela dajara. Yo quise
organizar una sesidn en fa gue diera
mi peflicula, funfarmente con iz de Savra,
pero fa alstribuiders slemana

s8 negaba a hacerlon (..},

«El clne ha pasado

de una elape infentil a ofra

Que es gun mis antipdlica,

que esla adolescente,

Lo gie nos encanta as funciomar
soure fodo a nivel de psleodrama,.,
Pero yo astoy confra

los psiguialras que regulen

Ia sociedad, porgue

cren que Ja sociedad

no hay que regulariany.. ).

&4 mi julclo, la viabilidad de aceldn
conslsie an zer efnico,

porgua Spfeo ya lo oros

desde el punta de vista de que lignes
gue aguaniar palose,

vedide gue el nazismo v la violen-
cia sigan existiendo. Pero si cons-
guitramos cambiar a tempo los
higotes de Hitler por los de Grow.
cho Marx habrismos acabado con
2] nezismo.

«En definitive, cree que en
sfnome hay un proceso de notive
cign a fravés del ritmo de as imé-
genes ¥ de la utilizacion de In ban-
da sonora gue es muy independien-
fe de lo que =e cuenta. Em un ma-
mento determinado se sienfen las
amocionss sin gue hava un contex-
L gue oblipatoriamenta  responda
# esto, De pronto hay sensariones
que fe legan ¥ gue no estin en
Tuncign de lo que se esta contando.
Lo que se estd contando es una fa-
bulith para nifios, entee atras cosas
porgue agui, con las limitaciones
de consura ¥ con las Umitacinnes
industriales, o5 mejor que sea asi,
Pasa lo mismo que con él proble.
ma del erofismo, gue cuando Ia
cuestidn estd a nivel de suble o ba.
jar un escole, yo prefiero poner el
cuello alte, Cupndo se trata de que
la temdtica que voy a wiilizar se
va a quedar a medio camino v no
voy a poder ir al fondo de Ja cues
tidn, pues prefiero conter wna {4

buli. que, a o mejor, si lega a e
fonco. ¥ Dega. Ahi estd para con
firmarle la zctitud undnime de la
ceitica oficial. Eso demuestra que
una aparente fdbula para nifios es
suficiente para sacarles de quicio.
cPor gué?

clo que me angustin mo es que
el piblico no esté preparado (esto
e, en definitiva, o consecuente),
sina 1z Imposibilidad de informar-
le, de prepararle. Por eso estoy in-
tentando encontrar wn lenguisje ac-
tivador. Porque estoy convencido
de que en el cine lo gue transmi-
timos, independientementa de la
historia gque contamos v di lo gque
queremos transmitir, es ot cosa
v activamos a otro nivel, S5 trata
de un procedimiento opuesto al uti-
liziecly por el Namado =cine nocmils
en el gue reconsiTUYEs uno parta
para eHelaas, una jugose diatriba
politica para los que lo reclamen,
I pones tede defante de la céma-
ra, lo forografiag, lo metes en unas
latas ¥ o wendes, Procedimiento
dste que ha cumplide su funclén,
pero gue se acaba porgue sabemos
gue  iralciona, gque la informackon
que se daba en él no era la que en
realidad se prelendia,

—i miveles redrigos, corees aue
i ocing estd proxime al de Rocho?

—Mo, Creo que es todo lo con-
trarie. Creo gue hay un cine Godard,
por eiemplo, que ei wna ruptura
con las estructuras predominantes
¥ aue realiza su necesaria funcidn
de barrenderia, que estd entronca-
dir con el movimicnto de la contes-
tacidn, que necesita quitar los moe
hles para dejar dizponible el piso
¥ meter otras cosas, Rocha, en este
aspecto, aprovecha csa libertad, pern
patri Fatografiar ofra reconsiruccinn,
Son ungs sefores disfrazados de
cangaceiros, ex alguicn que llega ¥
dice ¥ entonces o que [encions o
lo que dice, porque nos habla des.
de todos los (opicos reconocibles
tras lg patina de erotismo v reviolu
cion en primer grado, Es un cloe
de simbolos, no de signas. Yo lo veo
entroncado en este cine adolescen-
le, épico, del momento. Sin embar-
wis, no o veo como una posibilidad
de supervivencia del cine. Sangui-
nettl, este {edrico que ahora esti
de meoda, y que tambitn calgo en la
trampa de citar, dice que la van-
guardia es, por Fuerza, cinica v épi-
ca. Yo cteo gue phora, nuesiro
error, nuesiea contradiccién flagran-
te, nucstro malestar ¥ nuestra mala
conciencla parten de que gueremas
ser solo dpleos cuando resulta que,
a fuerza de ser épicos, en lugar de
ser cinicos acabamos siendo hipocri-
tas. El cine no es el arma de revolu-
cidngmetralladora gue se pretende,
De salica, esta condicicnado por muy-
chas eosas, A mi juicio, la viabilidad
de accidn consiste en ser cinico, por-
que épico ¥a o eres desde el punte
de vista de que tienss que aguantar
palos, La prandess de los hermanos
Marx sc basa en su cinismo, Supic-
rom seT cinicos en su dia, con lo gue
consiguieron engafiar enlonces, ser
]

trhunfo )




GONZALQO
SUAREZ

ponsumidos ¥ esiar ain hoy en la
vanguardia. Son un ejemplo de van-
uardia sdlo cinica. Mo solamente
ocha, sing toda una corriente de
directores de este tpo, pretenden
ser solo épicos. Creo gue, por cso,
parten de una contradiccion de la
que s puede ser victima al final

s¥o no soy un tetrico, No'es que
considere que la historia o el tema
no deban ser contados. Lo gue ocu-
rre g5 gque oo puedo poner todos
unas medios expresivos v de comu-
nicacién, gue son muy eficaces v
muy ricos, al servicio de una histo-
ria ¢ tema que, automaticamente,
implica que ya nunca podoiamos sa-
lir de nueesiras eslrucluras meniales
actuales. Porque la historia o el
tema én 56 quiere decir que va existe
un punto de vistas =& priofie, quso
o5t dentro de unas estructuras v
que no hay quisn se las salle, Es
contradicaidn del cine gue pretends
ser politico-revoluclonario y  que,
despuds, nos damos cuenta que se
muerde la cola, que == consumido,
qui @5 premiado, gque 25 vendido ¥
que no pasa nada revalucion
no % ha hecho, Funciona sala a
nivel de publicidad, de difusién. Pe-
ro como publicidad, crec que hay
sistemas més chicaces que =l cine.
Y, en cambio, como activacidn real-
mente revolucionaria o politica, creo
que hay que wratar de dinamitar,
alterar, ante todo, las sstructiras
mentales,

=4 mi me gustaria librar la batalla
asi, porque no la impongo de una
forma represiva, sino realmente lo
hago porque creo que abedece a una
necesldad que esta en el aire.

sCuando ze habla de revolucion o
de cine revolucionario hay también
uni trampit, porgue ls mencidn de
I revolucisn 2 un nivel especulativo
cacteriza la herida sin curarla. 5e
menciona el mal para evitarlo; cos
tranguilizadors. La prueba 25 gue
un determinaco tipe de cine que se
pretende revolucionaro es asimilado
sin problemas graves.

alo gulero ser tajanie porgue creo
gue los dos niveles de comunicacidn
son posibles v necesarios. Lo dnico
que habrl que demostrar 25 oudl de
las dos es el mas eficaz. 5i la revo.
lueidn del cine es wna revolucidn
dentro del cine o una descripeidn
de la revolucién de los mineros, por
cjemplo. Mo quiero remitirme a
nuestro contexio ]'.H:I:I'qIJ.E anlonces
una pelicula sobree ese tema acabaria
convertida en wna pequena v triste
traiclon. Pero, en un contexto mas
amplio, cn el supussto de que no hu-
biera censura, no seria necesaria
ninguna trasposicion o la fccidn,

r minima que fuera, sino gue se
impondeda wn tratamiento rabiosa.
mente documental. Se debe atacar
¢l tema profunda v directamente ¥
¢] cine lo permite, pero sin pretex-
tos. La cevolucidn del cine hay que
hacerla en el cine. La de la mina,
en la mina. Minimizamos demasiadn,
¥ s e5 muy curioso, la impos-
tancia que fiemen [as sstructuras
mentales, sin darnos cuenta de que
precisamente o gue proyveclamos
delante de la nariz no es niomds
ni menos que lo gue estamos pro-
vectando nosotros, ¥ gue la aliera-
cion ¥ Ia revolucidn de 1a verdad, &
mi entender, debe empezar dentro
de la cabera, alierindola, para que,
autométlcamente, se reproduzea fue.
ra. Mi idea es gue proyectamos la
pelicula que vemos, que todo lo que
nos raden es una proveccién nuesira

|| -

¥, en esa medida, es susceptible de
ser cambiada. Hay dos slstemas
para hacerlo: uno es el de empujar
e5tl mesa ¥y cambiarla de sitio o
proiestar por agquel armario, ¥ otra
o4 decir «a partir de ahora veo ofra
cosa, provesto oira pelicula, me nie-
g0 & seguir proyectando la mismas.

—En “Aoom” puede snrenderse
gque hay rambidn una historia, ¥
que, de alguna MaRerd, conecta con
{HF Propias CIPEFIERCIAS O CON &RA
forma de ver los cosof

—Yn no desprecio 1a historial Sl
plemente la combino como un ele.
mento méis de la pelicula, no la
fotopraflo. En «Acome se trataria,
aunque no me gusta simplificar, de
una apalogia del compromiso. Se
trataria de decir que es inatil tratar
de abandonar el sondicionamiento
porque &5 una regresidn y una ava.
sidn vy esto es peor. Si escapas a
tu condicionamients —en la Gibula
s¢ trata del condicionamiento de
hombre, de estar encerrado en un
cuerpo de hombre v de cstar can-
sado de lo gue te rodea— parccerd
que vas a llsgar a una libertad, pero
esta libertad es Fcticia v, al final,
hay umi regresion v acabas en una
materia inerie. Acabas encertado y
aprisionado en fu propia trampa,
qui 28 lo que pasaba en <El extrafio
caso del doctor Faustoe con Ewfo-
ridn, que era el chico que queria
volar, Pera lo intenid sntes de gue
su necesidad de volar fuera calec.
liva, antes de que se Inventara el
avidn. ¥ se matd. Esta también es
la historia del actor Ristol en
edoom=, que quisre salic de su
cuerpo ¥ acabi atrapado en la pe-
dra, De lo gue yo guisiera escapar
e% de gue dsta fuera mi propia
historia. De cualguier forma, todo lo
que hago estd entroncads en mi pro-
blema, gue no &3 personal porgue es
la catalizacién de todo lo que me

rodea v la imdpag:'bllidari y la impo- -
o

tepcia di abordar otra cosa
a partir de un condicionamicnto
muy bajo, muy regresivo. Todos
cstemos  petrificados en este mo-
mento, en nuestras problemas colec-
tivos, La  cueslion  angusiiosa  se
plantea preguntindome’ si despuds
de «Aoome puedo hacer otra pelicu-
la. Eza o5 la pardbola. Es decir
¢he zaltado en e vacio ¥ vi a Te-
sultar que me he estrellado o voy
a cier de pie? El gine es para mi
ung aventura. Una aventura de ver-
dad. no un jusgo especulativo ni una
teoria. De lo que no me cabe duda
cs de gue un dia el cine serd esto,
Mo necesariamenle o que yo hagn,
pera ird por ahi. Pero, jese dia va
a llegar manana o yo no voy a lle
gar a maftana? La cuestion esti
abierta. y, hoy por hoy, no tengo la
respuesta. En In pelicula se da y es
negativa.

sEl hombre necesita saliv al zn-
cuenieo de otra cose ¥ oesto creo
que es desesperado si partimos del
enfoque de la realidad que tenemos;
8 cualquier nivel —v, coma na, in-
cluido, sobre todo, el politico-— el
dingndstico seria [atal. Cdncer abso.
futo de la socledad, cdncer absoluto
de nuestra civilizacidn, cdncer ab-
soluto. Sélo un poderose esfuerzo
de sintesis puede llegr a controlar
esta realidad atormizada, cancerosa.
Est s nuestro problems. De la res-
puesta, aeerlada o no, que demos
depende nuestra supervivencia, @
Declaraciones recogldas cn magne-
tofon por DIEGO GALAN, Fologra-
fias: ANGEL ALCALDE.

La Inquisicion y la
lucha de clases (y )
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E puede decir gue estc
s pais estd retrasado con
respecto a los demis
en dos sigles por lo menoss. Con
cstas palabras del marqueés de Aube-
terre, embajacdor de Francia en
Madrid en 1759, abre Sarrailh su
cspléndida obra sobre la Espafia
ilusirada del XVIIL No era ermd
neo ¢l cilculo del margqués, Se sabe
que la orientacion politics determi.
nante del reiraso s& plantea v aprue
ba a finales del siglo XV como re
sultado del entendimisnto entre la
nobleza castellana v aragomesa v la
monarguia absoluta, Ya hemaos in
sistido en esto: &) cuadro de valos
res de la Beconguista  constituys
la base de una ideclogia defensiva;
el temor de la aristocracia a by pére
dida de su poderio social ¥ eco
. nidmico, sentido ante la presencia
de la burgeesin nacients, del inci
plente capitalismo, condiciong el
refuerzo de sus mecanismes de pros
teccion. La carencia de una inglitu.
cionalizacidn Feudal, a la ver que
habfa debilitado a la nobles como
clase, la habia aproximade ol pue
blo bajo, al gue habia transmitide
su concepeion del mundo, ¥ del gue
se serviria en su lucha social con-
tra la clase ascendente. Instaurada
sélidements ln aristocracia en el
poder, por su compromiso con la
monarquis  absoluta, cerrd puets
tas ¥ wventanas, se volyvid sobre si
MisMma ¥, JUn &0 % enciered, de
fendié con instrumentos rigurosos
—la Inquisicidn— la pureza racial
¥ el cuerpo de ideas que justifica
ban su dominio de clase, En dos si-
glos. por lo menos, =) pajs perdic
todas sus oportunidacdes de desarco
Ilo, multiplicadas por la coloniza-
Cidn AMEricand, que no perd coma
factor de progreso, sing, por el con-
trario, como germen de descompo
sicidén interior.

Esta es la Espana que s abre
a la dinastin borbinica con el s&
glo XVIIL: Minimo desarrollo indus:
trial, escaso peso de la agricultura
en la ccomomia ¥ una estruciurs o
cial que podia descomponerse asi:
ur millén de personas improducti-
vas, 402,039 miembros del estamen:
to nobiliario, de ellos, 119 grandes
de Espafa —embajadores, wvirre
vis, cargos palaciegos—; 333 titubos
de Castilla afincados en Ia corle,
pero latifundistas desde fa Recon

E1 gquista en Extremadurn y Andalu:

cia; 480000 hidalgos no trabajado-
res, que subsistian de rentas, car-
gos honorificos, empleos vitalicios,
stostera, Por otro lado, la institu-
ciin del mayorazgo constituia o
hase de la conservacidn intacta de
In propiedad de 8 tierra. El Hon-
rado Concejo de la Mesta poseia
doce millones de hectireas ¥ doce
millones de ovejas, v lo nobleza era
duefia de mas de dieclochs millo-
nes de hectareas El clero, por su
pirta, estaba COMPUESIO POT CETCA
de 170,000 miembros, posefa juris-
diccion sobre siete cludades, 395 vi-
Ilas, 3494 lugares ¥ enia en prople-
dad cercn de seis millones de hec-
tireas, De 415 millones de hectd-
reqs prodductivas, 30 millones perte-
necian a las emanos muertags, eg
decir, se hallaban inmovillzadas y
no eran susceptibles de camblo de
propietario (amortizachén). En las
ciudades, los privileglos de los gre
miag, su monopolismo del comer-
cio ¥ de la minlma industria tra-
baban inexorablemente el desarro-
lio. (Daios de Ignacio F. de Cas
trin) Tal era el panorama del pais
ya muy avinzado el sigle XV

LO5 HOMBRES DE «LAS LUCES:

Con la monarguis borbanica cre-
cen en Espafia las ideas de la Dluos.
tracion, v con ellas s plinten uny
nueva perspectivie sole ln reslidad.
Un grupo de hombres, los iluestrae.
dos, generalmente provenienles de
Ia noblezs, pero liberados de s
pstrechi mentalidad madisval, se
formen en g fervorosa leclura de
la Enciclopedia [rancesa, de la nue-
va filosofis no escolastice, de los
altimos libros cientificos, técnicos
v economices. Los propios monar
cas introducen en el paic el ama.
do agolbertismos, es desir, la crea.
cidn desde la Corgoa de cenlros de
produccidn ¥ de trabajo, manufac.
ras del Estado, etcétera. La déhil
burguesia encontrd en el Estado L
debida animacidn para su expan
sidn ¥ as5i pudo tomar conciencia
de Io que sigmificaba la colonres.
clén americana. De este mxdo,
en 1728 s¢ fundd la Real Compania
Guipuzcoana de Caracas, =La domi-
nacidn de los mercados coloniales
era ya —sepin Tufidn de Lara— un
hecho de primer interds que estimu-
laba el desarroflo industrial v que,
sin duda alguna, figura cn primer



