ocupads por Eiscnstein cn
tanlo gue fedrico. En un mo-
mente en que se edilan en
la URSS sus amplias «Obras
completass ¥ «Cahiers do Ci-
néma» s¢ ha pasado ma=s de
un afo publicando textlos su-
vos A lo largo de diex capi-
tulos acogidos con entusias.
mi crecienie, lenemos acce-
50 —doce ancs despuds que
OlF0E paises europens-— 4 a5
tas reflexionss —y no 8 sus
peliculas completas— gue con.
vencen especialmente cuando
responden #n profundidad a
lo gue el término signilica
Sin duds, aguells gue mis
me interesa del tomo son las
calag gue Elsensteln realiza
sobre su propia obro, in ex-
licitacidn del proccse que va
desde la idea a la ejecucion
del film, sus hallazgos éstd-
ticos Inmersos con la jowven
aventura de un socializmo re-
cidn institucionalizado ¥ ca-
pae de absorber el mis inean.
sable entusinsmo, Como el de
Serglo Mijailovich. Muy ata-
cihles ya sus leorias sobre
el montaje de atracciones o
steoria de los escilanies e
téticoss, ©5 esta zonn vilal,
anecddtica a menudo, de «Re
flexiones de un cinensta= la
que mds cercana nos resulls
hoy, Aungue nedie puede des-
preciar su interpretocion freu-
diana sobre @l personaje de
eCharlot= ¥, en general, sobre
toda la socledad norteameris
ciina, B FERNANDO LARA.

L

Lox problemas
ile Rrotowski

Mo s¢ hasia gué punto po-
drizmmos reprochar o Grotows-
ki la ambigiicdad terminoli-
plea, el impreciso dealismo
—verdad, sinceridad, realizar-
g, acto creador, confezion
carnal, etcétera— que domi-
na en alpuncs puntos esenciis
les de su teoria, Consideran-
do que se frata de un hom-
bre de teatro a gquien inle-
resan los términos concreios
—una de las razoncs de se
admiracidn por Stanislawski
a5, precisamente, ¢l covdcler
prictico, la base experimen-
tal ¥ pEscosomatichmente -
gurosa de su métode—, ¢l

) trtunso

teno de exigencia moral, el im-
peralivo calegoricn gue sub-
yace en todos sus razonamicn-
o8, podria estimarse como
umi comtradiceion, Nos encon-
ITATIEMOS cON  Un COnceplo
del teatra cadicalmeanta reno-
vador a partlr de unas cuans
tas comsideraciones phstracti-
mente morales v de una crf-
ticn del teatre tradicional,
Esla impotencia verbal del
mctodo de Grotowski tendrii
sy primera y sustancial oo
herencia en las resecvas que
¢l proplo Grotowski  mani-
fiesin respeclto del wvalor ex-
presivo de las palabris. El ob-
jetive de su featro no 5, &0
cfgcto, ni lo lustracidn —oon
acenios, pestos ¥y movimisn.
tos— e un lexto nl aun la
propuesta de otro creado por
los sctares. La comunicacion,
segiin él, no es posible esta-
biecerla sdlo mediante Ins pas
labras; éstas, mas alld de se
significacidn convencional, ad-
quiririan un nuevo valor al
integrarse a una expresion to
tal, [ormando parte de un des-
pojamisnte en el que resulta-
rign lgualmente fundamenta-
les In presencia corporal del
actor, la vox, los sonidos v
¢l movimiento, omados co-
mo  elementos  que  pueden,
en  compleja  interdependen-
cla, delermingr, a triveds del
necesario proceso creador, Ia
verdedera expresion, ¥, por
lo tanto, la verdadera comu-
nicacidn. Justamente, para
Grotowski, ¢l caricier no I
ferario del teatro es lo gue
L-:-;pii:ar[:l, =11 exislencia, Su ra-
e de ser al margen del 1i-
bro, su condicidn de hecho
artistico especifico no reem-
plazado por la lectura de un
elexto  droamiiticos, De  ahi,
pues, csta primera & implici-
ta explicacidn del propio Gro-
towski de las ambigledides
idiomaticas de su teoria.
Habriz, sin cmbargo, que
dir un paso mids, guird para
descubrir, dentro del lamen-
tahle estado a gue han llega-
do Ios idiomas en nuesiro
tempo —en ¢l gque descu-
bren, cada vex mls, su origen
y funcidn sectarios, su inade-
cuacion e impolencla  para
expresar, de forma  convio-
cente, sin esquematismos, la
realidad del hombre—, el de.
cidideamente superior desarro-
Il del  lenguaje. soeinldgico
respecto de ese otro, de orden
més  individual, en gque se
mueve Grotowski, Pienso vo
si no habrd influido cn cllo
decisivamente la asimilacion
superficial de ciertos postule-
dos marxistas; esa seria la
fuente de un lenguaje socio-
Igico instrumental, hoy val

garizado, ulilizado esin saber-
loe, cuyo rigor, pese al dog-
matzme e impropledad con
gue suele  adminisirarse, re-
sulia, por comparacidn con el
que g2 emplen para el anali-
zis de los fenomenos indivi-
duales, indiscutible. Ello ex.
plicaria no va la pobrez ex-
presiva de los términos pro-
puestos por Grotowskl, sino
nueslra propia ¥ penos po-
breza ol cxaminar su médtodo,
faltas de una apoyatura, de
ung argumentacidn, sociclégi-
cag que solemos aplicar mas
0 menos automiticamente.

Por supuesta, podriz orde-
narse la exposicidn del méto-
do grotowskdano desde esas
coordenadas purksmentes socioc-
ldgicas. Pero sabemos que eso
serfa hacer trampa. Y gue,
justamente, el primer proole-
ma gque plantea Grotowskl
—cquizd sea esa o raedn fun-
damental de su Eran repercu-
sidn en el mundo-— es la ne
cesidad de trabajar en un pla-
no gue los triviales greparis-
mos el realismo socialista
habia marginado.

El idioma, a fin de cuentas,
no hace sino registrar los des-
drodenss culturales, El que sea
un pals socialista quien plan-
tee ol vacio ¥ la necesidad
de un trabajo destinado a va.
lorar lo qee subvace, ignori-
do e innombrable, en la res-
lidad individual v socisl del
actor, e5 un hecho, més alld
de los términos  especificos
del teatro, de enorme inte
res. B JOSE MONLEOM.

wiiel. Lo E-dy.
de Toller-Formosn

Fulin Formosq, uno de los
hombres mds wdlidos del tea.
tro egtaldn, ha comcehido un
nferesenle fegld S 10rHg d
ia figura del dramaturgo ale-
iR —=ndcida en 1893y piuer-
1o en JR3Y g ool guc sc
seifcidd en Nuevn York—
Ernsr Toller. Ha ensamblado
fragrienios de Tog tres dra.
mas fundamentales de este
autor, "Los destrietorss de
mggueinas”, "El kombreanasa”
y "Hinkermann”, con n -
rrafo de un cuerio drama, “La
transformacicn®, ¥ fragmen-
tes de gz “Carres de la cdre
cel” ¥ "Una juvesiud en dle-
mania’, todo ello de Taller,
s ofros lexios de lo Epo
caperlenccienies @ diversos
autores, entre los gue [Hene
aspectal valorecidn ol de Rosa
Levire, la esposq de  getlen
fuera compatiero de Toller o
a5 fuchas por crear, en 1949,

o imiggen de lo que sucedin
arl {a UREE, la repriblica so-
cizitsta de Haviera,

La personalided de Toller
frg, en efecto, de gron rele
vancia politica v literaria e
la Alepienla conrraria al beli
cisme de o Primers Graw
Grigrra ¥ d log valores —rn.
cidida e socialdemocracie de
signo reformisia— gue o ha-
blan parridricantente susted-
e, Lr'g':drr @ les corrienies
espariaguisias ¥ a los movi-
milarios geee costaran lo vida
a Kar! Lickknecht, a Rosa Lu-
xemburgo ¥ a farios obreros,
Talier ocupd un preesto rele
vanie en la pronto aplastada
Regriblice Popular de Bavie-
ra, siende condenado a cinco
afos de cdrcel, que cumplid
escrupidosanente en el peral
de  Niederschinenfeld, mien-
Iras s correligionario, de po-
siciones mds radicales, Enge-
nio Lowdse, era condenado a
mierie ¥ fusiladio,

El doble interds politico y
dromdtico de esle Sugerenmie
trabajo de Formosa e5 obvio.
Teafralmenie, se rrafa de ung
sinfesis, apasionante on la jec-
fura, con inncgabies posibi-
Hdndes de recreacidn esedsi-
g, de e obre generalmenrte
Ighorada srire ROSOiros, pero
de gran fusrza sxpresiva y fe
mdrica. Politicamente vuelve
& ser —y en gfte feitlido, pege
£ st distancia, me gireveric
o sugerir la relacicn endre ol
intento de Formoss ¥ el “Ma
rad-Sade"— wna reflexidn so-
bre lo aciunacidn del intelee.
il del artisia, en le fuche
politica, sobre las contradie-
ciones exisferies enine S per.
sonatidad, sy capacidad indr-
vidaal da ereacion y clerios
térmiings radicales ¥ masivos
de la revalucidn proletarin. La
sofidaridad, vnida a la distan.
cla socioculinral, que miezcla
¥ osepara oo tiilelecteiog ¥
prolefarios, seria  guizd of
ferma s agudamente apui-
tado por “Cel. fa 44" —"Cal-
da #'—, precizamesie @ ire-
w5 de un escriter cuye acii-
visrng estd fuern de deda.

Las superencics, em fin, de
sgte texta caraldn, con el gee
s¢ B pueslo en marcha la
Coleceida de Teatro "El Go-
fitner”, som miechas, ¥ agui
solo cabe regisirar somera-
mente lo lines del frabajo ¥
desear a los editores el éxito
necesdrin pora gue la prome
tedarn coleecidn vaya adelan-
te, Por de prosta, & "Cel, lo 44

hewios de agradecerle el que
e Raye afrevide g plaptesr wn
itmportantisingg tema, sin dog-
mdatisnns, dejanda abierio el
conflicto, ¥ 5N tampoco sos-
faparlo o endulzario, B 1 M.

CIN

sEyvmpathys
para
Vincente Minmelli

De todos los cinesstas s
cados a la luz por la epoliti-
ca e autorese quizt hayan
gido Otto Preminger ¥ Vin-
cente Minnell los gue han su-
frido un mayor dafio tras las
violentas epurgass de a0l
ma ctapa de =Cahicrs du Ci-
nérmae, El estudio sistematis
co que s¢ aplicaba a cada uno
de zus films, el andlisis ex
haustiva de =us constantes
mAs nimias v sublerrdneas s¢
ve reemplazade por una eés-
pecie de indiferencla, de sig-
nificative olvida, Si bien es
clerto que ello s particular-
mente evidente en @l caso del
autor de «Exodaos, el hecho
de que Minnelli haya gueda-
do relegado a una especie de
epasatn gloriosos puede ser
cncubierto por e motive de
que —tras aThe sandpi-
pers, 1565— una sola pelicula
de este director ha llegado a
los locales de exhibicidén {«On
7 clear day you cen sec fo-
revers, con Barbra Streisand
e Yves Montand). Mo deja de
cor éstn una falsa causa, La
demestracidn de dicha £alse-
dipdl sz halla entre nosolros:
velnte semanas de proyeccion
de eCastillos en la arenas y
la reposicidn de =Tea and
svmpathye [«Té y simpa-
time, 1956), ambaz en Arte ¥
Ensayva, no han bastado para
levantar en los antiguos ¥
furibundos eminnellianoss el
fervor que determinaban
vhras de la mediocridad de
shdids, Charlies 0 2Bl looo
diel pela rojoe. El pdblico,
por ¢l comtrario, no siento @
eslos vaivenes critieos ¥ sl a
mativaciones tales comao los
lemas eduros, fuertes v atre-
vidose o unos intdrpretes con-
sagrados, parece seguir fiel al
creador de eDos semanas en
oira ciudads, sefalando asi
de nuevo el divorcio egpechas
dor mediccritica especializo-
div [cada wver mas inevitable
v ldgico), aungque tambidén el
gporiunidmo mis o menos mi
mético gQue CArActerizl negi-
tivamente 4 est mismo sec-
Lox criticd.

Puede ser ¢l momento,
puez, de plantearse desapa-
snadamente la obra global
de Vincente Minnelli. Toman-




o como base —minima, pero
quiza suflelente— los dos
films gque se encucniran en
cartel, habrfa gque convenir
fue este antiguo decorador y
dizefiador de westuarios siem-
pre nos propone la mlsma
historia. Tanto «Tea and sym-
pathye come, oueve afios des-
puts, «The sandpipers —uni-
das por el personsje prote-
gonista de Laura Reynolds, el
rmismo en las dos peliculas
{interpretado respectivamente
por Deborah Kerr v Eliznheth
Taylor), extremo en cl que
nadie parcce haber reparado
v que creo de fundamental
importancia para un scertado
nmitlisis de ambas peliculas—
narran un chogue de Senti-
misnios $nire un LT MAarg-
nil ¥ un mundo seguro de su
cetructuracidn gue, tras len.
der un puente provisional con
el primero, se va a ver ohli.
gado si no a discremrse sioa
disolverse a través del futy-
ro de los individuos que lo
forman. Centrandoss mas en
la Figura de ese hombre mar-
ginado, Angel Ferndndez-San.
tosd  aficmaba en  aNuestro
Cine= gue el Gnico termna gue
realmente afma (Minnelli); que
adora literalmente v en el
que es uno de los escasos di-
reclores de cine que ha dicho
¥ aportade algo es el dema
de lx permanente adolescen-
cia del artista creador, la con-
slderacion de éste como depo-
sitario de una indetermina.
cidn ¥ de una cobardia tan
profunda como su awdacias,

Lo cierto s que, apoyande-
5¢ SICMpPre en un denso ¥ s
nuneh afortuneds material li-
terario preexdztente, el realis
zador de sComo un torrentes
se mueve, sin excepeidn, den-
tro de un cine de relaciones,
de un cine de mundos en opo-
sicion, donde la soledad se
presenta come el (nico cami-
no de huide ante wnas con-
venclones que, 5i bien puestas
en cuestidn, subsisten con fir-
meza, La imposibilidad del
amor entre Lawra Revoold y
Edward Hewitt, como antes
lo habia sido entre la misma
Lanra ¥ Tom Lee (subrayado
en este Ultimo caso por una
absurda secucneia final que
en el «Té ¥ sifmpatiae teatral
ne exislia), provienc de la
aceptacidn de unas reglas mo-
rales eoncretis, de una dtica
establecida —de cardeter fas-
cista en ¢l segunde flm—
cuyo poder asfixiante traspa.
58 coda uno de los planos
imaginados por Minnelli, Su
barroguisme, sus juegns con
el decorada, el vestuario v el
color, sU exaltada capacidad

lirice para mover una cima-
Ta O UNDS ACTOFES, @un opan-
do todo ello esté situado a
un nivel tan primario como
en «Té ¥ simpatins —tipica
obra de encargo donde Wine
cente Minnelli ne puda ni es-
coger o los intérpretes—, todo
ello parcce nacer ¥y acumular-
3 eft esta presentacion de la
realidad artificial, del imver-
nadera mentiroso en que de-
Jamds morir uncs sentimien.
tos cuva noblexn primitiva se
va, poco 2 poco, deteriorands
o, mis bien, se slente corrod-
da por un elemento externc.

51 e= lamentable gue Min-
nelli parta grandilocuente-
mente de los egrandes e
mas= (algo tipico en In Me-
e 5565), simulando hablar
del homosexualisme o el adul-
terlo de un religioso, cuando
los anvalids desde su falso
planteamiento, o lo o5 me-
nas que s minusvalore una
obra personal que —parlien-
do del musical v la comedia,
ambos  espléndidos— =l fra.
casn lo hace apgdnicamente,
desde si misma, B FERMNAN
D TARA.

PFedro (Mlen
en un mundo
cotidinno

Al margen de Saura o Sum-
mers, 5 eXirafo Cnoontrar,
entre loz diplomados por la
Escueln Oficial de Cine, otros
realizadores que havan podi.
do desarcollar una  carrera
continuade, periddica, cohe-
rente. Cuando se habla de ln
obra de Patino, Picazo, Ecci-
za, Fons u Olea estamaos has
blands de ung sola pelicula
v, & veces, de dos. Treatar de
encontrar en estas peliculas
un estilo, una tendencia, wna
postura, o diseriminar sabre
el walor que como cineasta
tiene este w otro director, sue-
le ser un trabajo [mprobo ¥
supongo que inatil Los jdve.
nes directores espafioles ha-
cen sus peliculas a salto de
mata, tratando de aprovechar
lns oportunidades gue se les
ofrecen, Intentands silvir en
caidn caso las limitaciones pe-
culiares de cada produccion,
al margen, claro, de las ya co-
nocidas ¥ generales. Preten.
der que estos mombres han
defraudade porgue el salie de
la Escuela parecian poseer la
clave de salvacidén de nuestro
cine ¥ gue en sus peliculas no
han pasado de realizar una
Uinica obra digna es no lener
en cuenta las condiciones en
las cuales se desarrolla el

cine cspafiol. Al acabar una
peliculs, sea interesante o no,
¢l nuevo realizador espafiol
e ve obligado a partic de
cero, a plantearse de nuevo
los condicionamisntos que e
rodean ¥ su postUra para ven-
tarlos, Por cada nueve ocbra,
¢l joven realizador espatiol
debe hacer un andlisls minu.
ciose de la situacidn especili.
ca de cse momento, de las i
racteristicas de la produciors
con la que trabaja ¥ lo que

Jienier

ésta pretende que haga, Cada
pelicula espanola cs una aven-
fura para la que mo cuenta
Ie expericncie anterior. En ge-
neral ne se pucde hablar de
cing cspafiol, alne de pelicu-
las cspaiiolas. Que a pesar de
todos los problemas gue cada
pelicule plantea para su di
rector ésta consiga superar
los, de manera gue el resul-
tado final sea mels o menocs
digno, ex un trabajo elogia-
ble v gque no puede calibrar-
e con los valores con que
se anahizi la Blmografin de
un veterano hollvwoodense,
He estrena en Madrid, tres
afos después de su realiza-
cidn, «Juan v Junior en un
mundo  diferentes, scgundo
largometraje de Pedro Olea,
que wva habia realizado una
pelicula mas  deceprionante
aun que la gue nos ocupa
(«Dins de viejo colors). Las
dos primeras obras de Olea
estin marginadas a lo que de
gl s¢ esperaba. Diplomade en
el 64 con su pelicula =Ana-
bele, Olea periensciz a la ge-

TEACION (Ui 5@ Suponia ven-
drii o reventar los esquemas
en que e basa el {radicional
cine espafol. Sin embargo,
las dos obras de Dlea, mis o
menos  amodernass, insisten
en la lines habitual de noes-
iras  peliculas, ¥ la historia
de ciencig-ficcidn de «En un
mundo diferentes no a5, a la
largs, mits que un wvehiculo
mas para legar 8 un moralis-
mo sospechose no exento de
reacclonarismo. Serla, de fo
das maneras, injusto  estar
de anular totalmente la pelicu-
la. Fero no es este el momen-
1o de llegar a un andlisis con.
clenzudo ¥ extenso. Lo gue si
conviens sefialar es que Olea,
al hacer «El bosque de Anci-
nese, s tercer largometraje,
reitlizi una obra desvinculada
totalmente de sus dos ante-
rinres, hasta el punto de gue
e o partir de ésta cuando
puede comenzarse a hablar de
(ea como autor cinemato
grifico. En «El bosgue de An.
ciness {gue al parecer lag dis.
tribuidoras. pretenden  bautis
zar como <El hosguee del
loboe), Olea, realizador bncde
pendignte, con = propia pro-
ductorn, consijue hacer una
ohra personal ¥ wilide gue no
consigue relacionarse con sus
pelicula anteriores. En <Dias
de viejo colors, sujeto  al
guldn gue se escribio pensan-
do en otro cealizador, v «En
un munde dilerentes, limita-
do por los presupuestos co-
merciales y de lapzamisnto
de la peliculy, Olen se vie
obligado a limiterse 2 una o5
cura labor artesanal,

5i ¢El bosque de Anciness
MEGE &N UN Momenio preciso
en que Olep consigue vislum-
bror lo posibilidad de vencer
los obstculos gue se le pre-
sentiban, habrd que pregun-
tarse 51 esta ocasion volverd
# Tepelirse, sioen estos moe
mentos el éxito de su dlrima
pelicula le permite la realis.
cidn inmediata de otra o si
deberd esperar de nusva va.
rios anos hasta llegar al gra.
do de libertad conssruide con
sEl bosque.s i no ven-
drin atras smundos diferen-
[egs que le permitan ir sobre-
viviendn, Habrd que pregun-
larse cuales son los mecanis
miog que pugden legar a per-
mitir gque un director de cine
wipaiol haga =sux pelicula, Si
un cing nuevo, distinto o jo-
ven, es posible o sioseguimos
utdpicamente =ofande en lo
imposizle, B DIEGD GALANM.

CINE
MADRID

AS| MO SE TRATA A UMA
DaMa, do  Jack  Smight
(Odedn). BOMMIE ¥ GLYDE,
ds Arthur Penn  (Carraotas),
EL BOTOMES, de Jerry Les
wis [(Chusss). GEMIZAS Y
DIAMANTES, do Andrd Wal-
da (Corretns] . CODIGD DEL
HAMEA, de Donold Singal
[Samary]. EL COLECCIONIS-
TA, da Willism Wyler {San
Eloa], EL COMPROMISD, de
Elin Kazan [Avenide), ELVI-
AA MADHGEAM, do Widerheg
[CervantesVista Abegral
GENTLEMAM JIM, de Reaul
Walah [Lavaplés]. EL GRAN
GOAILA, de Shoadsack [Ca
rofinal.  HAMFPA DORADA,
de Gordon Douglaa |Arava-
ca-Pozuslo}, ¥y Levenoa | |
DEL INDOMABLE, de Acann-
horg IMoratalaz). LA bAL-
JEA INFIEL, di Claude Cha-
bral [Principe Fin]. REBECA.
da Hitcheoek [Lux-Monbacar-
lo-Marviez). BRECUEADA, da
Hitcheoek [A po | oBbéeguar-
Moreaok-Fos ta =), SAOUED
EM LA CIUDAD, d= Cavae
fler  [Dpostol,  SENTENCIA
BARA, LM DAMNDY, da Am
thony Mann [Casratas),

BARCELONA

EOMMIE ¥ CLYDE, da A,
Pean [Unién). EL COLECGID-
MISTA, de William Wylar
[Excadaior], EL COMPROMI-
50, de Elin Kazan [Moveds
dex]. CHAMFARA POR UN
AFISING, de Claude Chabrol
IAmarica-Aster-Castilla:Lose-
ta-Maraga’l-Recrea). DOGE
DEL PATIBULD, de HAober;
Aldrich {Gagtilia), ESPARTA:
CQ, de Stanley Kubrick [Flo-
rida Clrarama), FANGD EM
LA CUMBRE. de Willinm Aa-
har [Marapall]. LA JAURLE
HUMAMA, de Arthur Penn
(Palocio dal  Gimemal. L
OTRA CARA DEL GANGS- i
TER, da Jorry Lowla [Barce
fana). LOS PROFESIONALES
ﬂﬂ]ﬁlch&r\d EBrooks (Empo-
v,

LERTROS

CAOMICA DEL ALEA, e
Aomtn Sdnder Andora,
POEMAS, de Samunl Enchetr,
Barral. TEQALA DEL L'HAM
POETIC, du Josep Camor.
Ediclopg 62 " OBAAS COM-
PLETAS, dn Lnyteamant, Bs-
rral  Editores.  EL QBJETD
DEL PEICOAMALIEIE, do
Louis AHbsuszar. Aragrama.
ARCUITECTURA  ESPAROLA
DE L& SEGUNDA REPLIBLI-
Ca, de Orlol Behigas. Tua-
guets. PROCESO AL DESA-
FIO AMERICAMD, de Ernest
Mandel, Mova Terra, EL.pA-
GIMIENTO DE UNA CONTRA-
CULTURA, do T. Roazak. Kai-
rog. EL SILEMCIO BE PIG %11,
g Gorle Falconl. Flaza
Jonés, ROGLE Y CoOME!
DE ARGOAA, de Marlin YWal-
ger, Cuadernos pars el Did.
lago.

trtunfo 1l



