Bl EXT1LIO INTERIOR DE
JUAN ANTONIO BARDEM

L cina de Berlanga y Bardem, du-
rante Bfiog, ha sido considera-
do como e dnico posible y vé-
lide en nuestro pais. Tiempo

despuds, con una perspectiva nueva,
aquella irepciin de un cine nuevo &
insGlito en muestro conmtexto cine-
matogrifico ha sldo diseccionada,
ensalzada o disminvida de acuerdo
con unos criterlos o unes valores
no siempra imtallgibles, Sin embar-
4o, al margen de cualgquler intento
de =actualizacidn=, la ohra de estos
dos cimtastas —unldos en su in-
tento de respondeér a une misma
realidad y diatralmente separados
en su forma de expresarla— se-
guird teniends en [a breve historla
del elne espafiol ¢l mismo intarés
y & mismo signiticade que en su
dia se le diera,

Hoy, Juan Antonio Bardem, ante
el estrenc de sy Gltima pelicula
o«El Gitimo dia de la guerras, tras
un large periodo de inactividad, se
nos presefita com una figuea dis-
tinta, marginada a aquella que nos
hizo conocerle como el clveasta
dal realismo critice. Su pelicula sa
Imserlbe en umh tonica comerciel
que hace dificil en un primer acer-
camiento a la misma, conslderarla
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como una obra mas de su reallza-
dor. ;Qué ha ecurrido en este tiem-
po, a qué es debldo este aparante
cambio en |a linea de¢ Bardem? ;5e
trata en todo caso de un problema
personal o «FEl dltime dia de la
guerra= responde A una nueva té-
nica, necesarlamente generalizada
del cine sspafiol?

Bardem, eontradletorio, indeciso
y no siempra eonfiade, dialoga con
nosotros en esta tarde fatigosa-
mente calurosa y mondtona  del
agoste madrllefie, Quizd, como al
mismo recomoce, su cine no haya
sido mis que 8l reflejo de una
circunstancia. 51 su dlbima pelicula
ne ©s5 dirsctemante testimonial,
4uiza es que sa haya producido
una traslacidn cuslltativa: ahora es
la persone de Bardem y su trayec.
toria sxpresiva 18 que nos muestna
las frustraciones de nuestro pais,
hoy. Juan Antonio Bardem ea, des.
de e¢ste su exilio espafiol, un tes.
timondo de carne y hueso. Y un
testimonio siempre es molesto.

[ S )

TRIUNFO.—Se acaba de estre-
nur en Modrid “El gltimo diz de

la guerra”, su film mds reciente.
Como intraduccion a esta entre-
VISIT nos gustaria saber cdmo e
gd a realizarlo, cud! es e camino
gue le conduce a erfa historia
bélica.

JUAN ANTONIO BARDEM.—
Mi dltima pelicula espafiola ha
sido sNunca pasa nadae, que rodé
cn el afio sesenta v tres. Las dos
peliculas siguientes que he he-
cho han sido «Les planos meci-
niguese, de necionalidad france-
za, ¥ «=The last day of the wars,
norteamericana. Esta dltima es
un guidn que me facilitd mi agen-
te William Morris ¥ que yo acep-
1& con Ja condicion de que pudie-
ra modificar alpuna cosa. Insis-
fo en que es una peliculs ame-
ricana, aungue heya tambidn par-
ticipacion espafiola (los america-
nos no tenian suficiente dinera),
que me decidi a hacer porque me
teniaba ln experiencia de dirigic
una pelicula heblada en inglés
con sonido directo. Pude modifi-
ciar del puidn lo que me parecia
miks endeble, como la parte final,
que era tambidn la que mds me
interesaba. Es decir, la muoerke

del 55 por aguellos refugiados
del campa de trabajo, que en un

‘principio era un ¢ampo de con-

Centracion, pero gue fuve que
cambiar ante la dificultad de en-
contrar auténticos famélicos. Es
una de ss505 campos donde habia
espanoles, franceses, belpas, ita-
li@naos.,.., la mano de obra esclava,
WVamos, los mismos gue estdin
ahora, pere militarizados,

»E]l guidn ¢s ocriginal de He
ward Berk vy Sam X, Abarbanel,
productor —este ultimo— de la
pelicula, ¥ yo sdle he intervenido
en esas correcciones, En cuanto
a los didlogos de la wersidn espa-
fiela, he participado tnicamente
piari ver s1 eran correctos desde
ol punto de wvista de la tradie
cidn. Actores sdlo me impusie.
ron 2 los dos protagonistas, Gear.
ge Maharis ¥ Marla Perschy, Los
demés huba que elegirlos, v esto
era complicado, porque, al ser
uny coproduccidn tripartita, tie-
ne gue haber un equilibrio entre
los actores de cada pais, lo gue
e5 natural. Hubo que buscarlos
con la limitacién de que supieran
hablar inglés, dado que el sonido
gra directo v hebia gue procurar



«’EL ULTIMO DIA DE LA GUERRA”
ES UNA PELICULA DE PASTO,

DE LOS CENTENARES

QUE SE HACEN TODOS LOS DIAS».

doblar o menos posible. Esto 13-
mita mucho lag posibilidades de
intervencién ¥ se produce esta
paradoja sangrante de que tienes
que elegir a Iz gente de (1 pais
no por lo gue vale, sina par las
lenguas que conaoce.

T=—=Lao primero gue Sorprende
e "El dltimo dia de la guerra”
es gue se ifrata de une pelicula
toralmente distinrg e su produc-
cign anferior, en la que fneluso
cada plana revela un deseo suvo
de pasar inadvertido, de que
nadie nofe gue es Juan Antonio
Bardem quien estd tras fa cima-
ra. Ademds, no se enfoca ninghn
problema espafiel, todo lo con-
trario a lo que sucedia en sus an-
teriores ohras, aunque esle enfo-
gus va fugse relarivo en "Los
pianes mecdnicos”, (Por gue
"Nunca pasa nada” es sw odifima
peliceda espafiola? 2Qud ha pasa-
do en estos sigte aiios para que
edlo trabajora en producciones
axiranjeras?

B.—«E] dltime dia de la gue-
rreas es una pelicula de pasto,
de los centepares que se hacen
todes los dias. 51 yo acopi la
oportunidad de trabajar para
el extranjero fue un poco por
eso de gue siempre es agradable
el zalte o un Cinema que podria-
mos llamar mds internacional.
Uno busca en &l cinema una ma-
yor difusion porque se piensa
gue s1 se puede encajar una pe-
licula ¥ que si esa pelicula tiene
algan exito... Es el cuento de la
lechera... 5i la pelicula gqueda
bien, pues eso te puede dar cier-
ta fuerza para hacer otro tipo de
cine, que es el que ta quieres, Por
todo esto aceplé el material de
Henri Francois-Hey de «Los pia-
Nos Mecanicoss, aparte de gue
a mi me parecia un material dig-
no, Esta pelicula francesa me la
ofteciercn durante el rodaje de
«Nunca pasa nadas, que a mi me
parece, objetivamente hablando,
mi mejor pelicula, Sorpresiva-
mente, no fuve ningun éxito, ni
de publico ni de critica, vy ten
driamos que estar hablando toda
la tarde para tratar de enconirar
las razones. Una de cllas padria
ser la siguiente: par una audien-
cla internacional, la pelicula le
cstd hablando de cosas amplisi-
mamente superadas em el lema-
ric guc ¢l cinema ofrece a esia
audiencia® para su consume, In-
sisto en algo gue vengo diclendo
SIEMpre ¥ que SUena ya como una
especie de disco: el techo de las
posibilidades de expresion del ci-
nema nacional dasge ¢l afiv cin-
cuenta ¥ cincg, el afio de «Muerte
de un ciclistas, de «Calle Mayors,
de «Calabuchs, no ha variado en
estos ullimos quince afios o lo
ha hecho en un porcentaje muy
pequenc de mEs 0 Menos un cin-
&0 por ciento... Pueden salic al-
gunocs bikinis, los besos pueden

ser més largos, mds maliciosos,
el adulterio va no es un escin-
dale casi de orden pablico, como
era en «El ciclistas o en Mo
ambos.,, Pero el tratamiento ¥
2 observacién en profundidad,
con clerto rigor, de la realidad
espafiola siguen siendo prictica-
mente los mismos del afio cin-
cuenta ¥ cinco, Ese ha sido el te-
cha maxime, Pero aun en ese
afto, la distancia de nuestro te-
cha con el nivel minimo permisi-
ble en el cire europec o ameri-
canc de emfonces ara salvable.
Quince afios después, esa distan-
cla ya es pricticamente insalva-
ble, es infinita, Entre lo mds
avanzado que & pueda hacer hoy
en Espafia ¥ una pelicula de con-
sumo, coma pueda ser «Midnight
cow-boys, o «Zabriskie points, o
el «Satyricons, o lo que vosotros
quersis, va hair' una distancia to-
talmente insalvahle, Pero ya lo
era en el afo de «Nunca pasa
nadas= Alll se frataban los pro-
blemas de slempre: que si la pro-
vinciz, que si esto ¥ tedo lo de-
mas... Esa puede ser una razon,

=For ofra parte, su exhibicién
en el tarritorio nacienal coinci-
did con la inauguracion del «nue-
vao cine espafiols. Siempre he crei-
do v sostenido que ese nuevo cine
era un producto artificial de l=
Administracion, Hoy se puede de-
cir esto porgque todo el mundo
va lo cree asi, pero en aquellos
anos te llamaban hereje si lo pen-
sabas, O amargade v resentido.
Y eMunca pasa nadas no coinei-
dia con la tdnica de ese nuevo
cine,,. Puede ser otra razén.

»Seria curiose plantearnos aho-
ra las posibilidades de trabajo
reales gque yo he tenido desde
«L0s pianos mecinicoss. A mi
slempre me han dicho: «Lo gue
te hace falta es el éxito comer-
ciale, ¥ e20 era divertido, porgue
utte ha intentado siempre —ade-
mas de una salids®para mi mis-
me ¥ mi irabaje— hacer un cine
gue viera todo el mundo, porgue
una pelicula metida en una lata
no es nada, no sicve para nada.
En Espafia, sobre todo, «Los pia-
nes mecanicoss fue realmente un
éxito comercial, ¥ uno podia pen-
sar, teniendo en cuenta la ley de
Ia oferta ¥ la demanda, la eco-
nomia de Ehrt cambia, ¢l capita-
listno ¥ esas leches, que podria
volver a hacer cine en sepuida,
La verdad es gue el teléfono no
sand jamdas, ;Por qué? El proble-
ma no ya sclo mio, sino de to-
o5 mis COmMpaferos que no Sean
ricos por su familia, es que al no
haber una indusiria —coza de la
fue nosoiros no (enemos ninga-
ni culpa— hace que td no pue-
das ofrecer tu fuerza de trabajo
& madie. Es como si te pregun-
tasen: =Y usted qué oficio tie-
ne?s, ¥ confestaras: «Tallista de
diamantesr, «En Amsterdam, cla-
roe, ¥ 0l respondieras: «Mo, en
Burgoss.

=Las oportunidades de trabajo
fueron nulas, porque del exterior
no venian, ¥ esto es ldgico, va
gque oo hay ninpuna TaEin para
gue el cine francés llame —salvo
gxcepelones, como <Les pianos
mecaniquess— a un director es.
panal para que hapa una pelicy-
la francesa. ;La produccidn es-
pafola? Es que no =é si por can
sa0C10, par soberbia o por pro-
pia incapacidad me cuesta mucho
trabajo ir buscando por ahi a gl
guien gue le interese una ides,
que la guiera convertir en pelicy.
la. 5i lo hacia en mis afios mozos,
ahora me parece tasn triste..,
Dado que uno tiene un peguefio
nembre ¥ aparczco algung veg
en los diccionarios de cine y
el valor se le supone v todo esg,
que conozco  diversas lenguas,
pues no es anormel goe venga
algund propuesta de hecer cosas
en el extranjero.

T.—¢Quié pasd con el provecio
de rodar "Carmen” con Rogio
Direal?

BE.—No s ha llegado & hacer, ¥
es una lastima. La pelicula tenia
fug eéstar va acabada. Surgleron
problemas entre el productor y
el distribuidor... Lo siento por-
que en el cine necione] hay pocas
estrellas v =i me interesaria tra-
bajar con alguna v cuando digo
eitrella, me refiero 2 esa perso
i, animal o cose por la cual un
distribuidor adelanta un dinero
antes de que la pelicula se empie-
ce a rodar. Cue yvo sepa las es-
trellas nacionales son Manolo
Ezcobar, Marisol, Sara Montiel,
Raphael ¥ Rocio Diircal. Claro
que alpuna de cllaz no puedes
transformarlas porque tlenen ¥a
una linea muy determinada y es
absurdo que te propongas hacer
nCrimen ¥ castigos con Raphael,
por ejemplo. Y esto ne me pare-
ce mal, quicro decir que siendo
un artista de primer orden y co-
nociendo su forma de trabajo,
seria absurdo gque se dedicara
ahora a dar la vuelta, Sin embar-

o, & juzgar por las opinipnes de
05 grandes sabics de la nacidn,
estin todavia Marizol o Rocio,
que piddrian plantearse un nusyo
Eire en su carrera. «Carmens
—hasada en la novelita de Meri-
e, no en la dpera— e una
pelicula de encargn, pero, por su-
puesto, oo tengo nada en contra
de cste tipo de trabajos, que, ade-
mis, en estd ofasidn parccia fun-
cionar —por primera ver— de
una fanern racional.

»Por supuesto que he tenido
oiras ofertas de trabajo, pero por
las razones gue sean nunca han
llegado a cuajar. Ahora mismo
hay alguna cosa en el aire._., pre-
fiere no hablar de ella..., ya os
avigard cuando esté lista Ja copla
standard. Llevo tiempo intentan-
do poner en priclica una teoria
que aparentemente s muy stn-
cilla, ¥ &5 gue quiero hacer —lo
voy @ hacer— un cine muy espa-

ficl, pero con una proveccidn uni-
versal, en el buen sentido de Ja
palabra, Quiero decir en ¢l sen-
tide de una mayor difusién. Mo
$2 (rata de irrumpir oo cl merca-
do americano, porque eslo es
como el clele de los justos, pero
si en el europeo. Si uno se pre-
gunta cudntas. peliculas espafio-
las s& han visto cn los cines de
los Campos Eliseos desde el afio
sesenta, la cifra es aterradorg.
Hav que intentarlo, apoyarse y
buscar esa proveccidn, porgue si
no ya me dirdis como consigues
metar nuestro cine en el exterior,

T, —:Considera plenamente sue
¥a ura pelicula como "El it
dig de la guerra”, mds volcada ol
consumo que a la reflexidn v gue
s¢ desvineula totalmenie de sy
tradicional preocupacion por up
cife réqlisla que enfocase la pros
Memdtica espaniola?

B.—Esta pelicula es tan mia
camo las otras. Seria estipido de
mi parte decir ahora lo conira.
tio. Como seria deshonesto que
¥o hubiera firmado con seudoni-
ma o dijera hoy que no la he he.
cho. Vivo de esto v trabajo no
lanto como yo quisiera, Lo gue
me molesta ez gue se considere
«The last day of the wars como
produceion espafiola, No lo es, Se
Irata, como decia al principio, de
una produccidn americana que he
hecho y aceptado, porque voy,
comoe ¢l Tenorio, buscando més
altos wvuelos. Y, como pelicula
americana, responde a los esque-
mas de ecse cinema v al pui-
blico, fundamentalmenie ameri-
cano, que va a verla, La versidn
original es inglesa, ¥ se ha dobla-
do al espafiol, como cualguier
ofra pelicula.

#=¢lué es lo que me pusde
atraer de eata historda? Pues el
hecho ese de Ia inutilidad de la
guerre, de la inuiilidad del es-
fuerzo de esta gente e dltimo
dia de la lucha, ese sentido gra-
tuito de la muerte de algunos. Y
luego que hay una cosa positiva
en Chips, el sargento, que licida-
mente entiende que no hay que
csperar a que el enembgo desapa-
rezca, sino que ha%' que ir lras
¢l hasta exterminarlo.

=Me dijeron —y vosotros me lo
confirmadis— que la noche del es-
trena el piblico se rio en alpunas
cscenas por los didlogos de los
personajes. Yo luege lei un poco
el guidn ¥ no entendi bien por
qué habia ceurrido esto. Sialgu-
ne frase resulia pedante serd por
la traduccidn, Quizd si la hubie-
ran provectado en versidn origi-
nal, con subtitulos, el piblico ha-
bria pensado que la pelicula era
excelente. No 3¢ lo gque pasard
entonces cuando la [lu%]tn al che-
coslovaco..,

sha pelicula tisne algunas su-
presionss —en la secuencia de
Sancho Gracia con las dos sefio-
ritas, por ejemplo—, porque los
distribuidores querian que fuera

drtuonto 1]



apta para mayores de catorce
afos, ¥ sin ellas, que se deben de
notar mucha, no estarla permiti-
da més que para mayores de
dieciacho.

o581, claro, la pelicula se rodd
en treinta ¥ cinco milimetros,
pero luego se hincha a setenta mi-
Iimetros pera poder subir los pre-
cios de las entradas. Es algo que
s guele hacer. Pero que fastidia
elgunos encuadres que, de haber-
lo sabide, s& hubieran hecho de
ofra forma,

T—Nuos parece que "El dlfimo
dia da la guerra’® resulia g filme
rY inpenun, gque los mecanis-
mos dramdricos en loi gue se
bhasa —y esto es achacable, so-
bre todo, al puidn— son excesi-
vamente simples, Por ofra parie,
el espectador s pregunia por qué
los miembros de ésa pairulia no
abandana la persecucicn, sobre
todo a partic de fa muerie del
tewfente, 5f RHa finalizado su res-
pornsabifidad como soldados. ¥ la
presenciz del personaje de Ele-
na parece siempre absurda, come
s su drica fustificacion rodicara
en el hecho de que habia que me-
ter a wna mujer en el grupo de
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profogonisias, lo que los produc-
{oFes siempre DIENEan COMTO atrac-
tivo comercial...

BE—5i la pelicula resulta inge-
nua &5 por ser una pelicula ame-
ricana destinada a una audien-
cia americana & la gue, ssmin
parece, pusta. Todos los posibles
convencionalismos parten de ahi,
Ya dije antes que era una pelicu-
la de pasto, hablando en lengua-
je cooldgico; es decir, gque es
COMO U0 Vino corriente y normal
que no s embotella, A mi tam-
bidn hay cosas que me parecen
INECOUAS, PEFO MO CIeo que me
havan llamado para darle una
mavor carne a esto, Bl productor
¥ vo teniamos muy clare lo que
queriamos. Buscibamos ese ma-
ravilloso sentide del citmo que
los americanos saben dar a su
cine ¥ que funciona para el po-
blico al gque estd destinado, gw
pongo que para un espectador es-
pafiol las pequedas pulladitas
que cada personaje tipifica, los
sgapss verbales (en inglés) y co-
sas por el estilo carecen de gea-
cia ¢ incluso de sentido, Sin em.
bargo, todo eso funciona en Es-
tados Unidos, y es para este pafs

para el que se ha hecho la pe-
licula.

:Una de las cosas que yo siem-
pre reprocho a los criticos es
que, en realidad, cometen un de-
lito de abstraccion, en la medida
cn gue las peliculas hay que juz-
garlas en funcion de unas ciectas
coordenadas ¥ oo en términos
absolutos, lo que seria injusto, Es
decir, si se le explica al especta-
dor que la pelicula que estd vien-
do se ha hecho en funcidn de
otros espectadores, de otra men-
talidad, eteétern, la peliculs cam-
bia de sentide. Cuando el produc-
tor escribid el guidn ¥ planifico
el rodaje estaba pensando en el
espectador de Towa, que es, ade-
mis, donde se estrend, ¥ no en el
publico de la calle Fuencarral, de
Madrid. (La cinta magnetofonica
recoge aqui una especie de grui-
dos desaprobatorios que emilen
los entrevistacores.) Este tipo de
peliculas s¢ hacen en Espafa por
un problema de costos. 5i el pro-
ductor americano tiene todo el
dingro, la monta £ solo en Alme-
ria, ¥ ademds toma el sol. Sile
falta algo, pues pide una avuda
# un productor espadiol {o italia-

EL EXILIO
INTERIOR

DE JUAN ANTONIO
BARDEM

no, que dinero de los dos paises
ticne «The last day of the wars),
con lo gue administrativamente
se convierle tambidn en produc
to hispano, Los mecanismos de
este tipo de peliculas funcionan
asi, ¥ habria que informar al es
pectador de ello,

T.—En el caso de gue fuviera
posibilidades para ello, svolveria
a &4 primitiva linea de realismo
critico, al tipo de obras como
“"Muerte de un ciclista”, “"Calle
Mayer” o "La venganza'™? ;Cree

e esie rrafamienio de ln rea-
idad sigue siendo wilido o se ha
deteriorado  profundamente, ya
no le interesa?

B.—Aungue, como dije anies,
en aguella época ruy;ibumusdya el
techo de nuestras posibilidades
de expresidn, hacer en estos mo-
mentos cuslquera de agquellas
peliculas exigiria un mayor Tigor,
una mayor profundidad, a nivel
formal incluso. Creo gue cnton-
ces funcionaban, pero hoy nece-
sitamos hablar de otros proble.
mas mas actuales ¥ urgemes. Aun-
que —también lo sé— intratables,
Hacerlo de la forma en gue lo
haciamos entonces (con el esque-
matismo de «Muerte de un ci-
clistas, por ejemplo) serla hoy es-
iapido. En este sentido, soy pe-
simista con respecto a las posi.
bilidades del cine nacional, so
pena de gue busques [hs vueltas
de oira manera.

sEntonces, ;squé tipo de cine
medio se puede hacer ahora en
Espafa? Pienso que el futuro es
muy tenebroso en el sentide de
que mo creo que st pueds hacer
alza muy distinto & lo gque se esta
haciendo: la alegre comedia suelta
v brillante o el <spaphetti wes-
terne o 2l =spaghetti guerras. Y
no hable, clara, de ess cine de
los que quieren engafarse a si
mismos ¥ se llaman independien-
tes, lo que a mi me Suena a bro-
ma macabra el guerer ser inde
pendientes agui.

»Pere cuando wno se plantea
el problema de una intervencidn
real de temas de Ja cultura espa-
fiola en una audiencia internacio-
mal, te das cuenta de que para
cllo hace falta una inversion de
capital de la que en este Fﬂi.s jali}
se dispone, que los términos de
s mercade lo impiden. Es de-
cir, cuando uno se¢ plantea gue
no puede hacer un cine criticq,
incisive, combativo, viclento, re-
voluclonario, comprometido con
la realidad espafiola, entonces
piensa en refugiarse en la nove-
la del siglo diecinueve. Pero para
hacer an ¢ine una de estas narra-
clones, resulta que no hay dinero
bastante, Forque no se puede re-
vivir el Madrid decimononico, por
cjemplo, sacando un trozo del
Arco de Cuchilleros como todo
exterior. O metiendo a los perso-
najes contra upma pared del mu-
se0 Romiéntico, 5i no hay dinero



para un decarade como hace fal-
ta. Ex decir, 0 esio s hace como
la hace ¥Wisconti o no ze puede
tocar, Es la unica manera de que
la vea la genie. Y que no me di-
gan que es gue las peliculas es-
afolas se distribuven en Colom-
ia, parque no s qué interés pue-
de lener nadie en que sus pe-
liculas #& vean en Colombia...

*No s¢, a mi todo esto me pro-
duce tristeza. Pero =5 que, ade-
mis, hay otro problema, ¥ es la
no existencia de la cultura espa-
niola en el mundo europeo desde
el siglo diecisiete. Porque de
pronto td intentas llevar «El bus-
cone @l cine, ¥ la gente te pre-
gunta gue eso gué es. Aparte de
que para poder interesar a las
productoras extranjeras, que Son
las Gnicas gque pueden invertir
el dinerc suficiente para rodar la
pelicula, hay que llevar un estu-
dio hecho concienzudamente tan-
to a nivel de guidn como de dise-
fic, ¥ =0lo como posibilidad de
que todo el trabajo sirva para
algo, sin sentirte scpuro en lo
mils minimo. ¢De dénde sacas el
dinero para pagar a los profesio-
nales que necesites para gue te
hagan, por gjemplo, cse diseho de
produccicen?

aCuando levé por shi «Sona-
tase wa tuve ocasion de experi-
mentar es¢ desconocimicnto fo-
tal de nuestra historia, de nues-
tra cultura, al gue antes me re-
feria. Aparte de los valores posi-
tivos o negativos de la peliculs
en =i misma, el erudito critico
francés o italiano s¢ quedaba
solo con la idea de gue estaba
viendo una pelicula en colores
de buenos v malos. Es decir, le
foltaba la plataforma cultural in-
dispenzable para llegar a una pe-
licula que le hablaba de Fernan-
do séptimo, de la represion abso-
lutista, de los apostdlicos... 5i se
lo explicas, entonces te  dicen
«fhhhs, pero no te vas a ir con
un puntéro a cada sesidn para
explicario. Hace falta una intro-
duecitn cultural, un desarrolio
previa, que motiva gque coando
i vas a ver «Sensos o <El gato-
pardox, va sabes qué es el «Ri-
sorgimentos ¥ Garbaldi, y... la
que estés viendo es alpo mads que
lo que tienes ante los a_}n.s. ¢En-
tendéis? Mo se tiene ni idea de
guién es Walle-Tncldn o lo saben
s0lo cuatro o cinco hispanistas,
lo que cs peor atn.

T.—A breve, medio o largo plo:
7o, goree en la posibilidad de ha-
cer efectivas las reivindicasiones
¥ conclusiones de la ASDREC
{Agrupacidn Sindical de Direcio-
res-Realizadores  Cinematografi-
cos) gue usted preside, su paso
de “declaracidn de pringcipios” a
modificaciones efectivas?

B.—Tenemos que seguir movi-
lizindonos, pnr%ua nuestras peti-
clones aun no han side concedi-
das, Por ejemplo, creo que se esta
efaborando ahora una nueva Ley

del Cine, ¥ 1a ASDREC pedia que
en ella intervinieran los asalaria-
dos del cine, que los profesiona-
les pudieran opinar ¥ tener acce-
50 2 la nueva legislacidn que va
a regular su munde, su trabajo,
su forma- de vida, Pues nada en
absoluto.

sMuesiro ceniro de actuacidn
es participar en la gestion de la
cosa cinematografica, La postura
de la ASDREC no s& congela en
Ia simple peticién de una parti-
cipacian real, tanto en la gestidn
del cine como en la representa-
cion sindical, $ino que habrd que
contar con la voluntad de todos
de seguir llevando todo esto ade-
lamie y legar o 'un punto en el
que los dos frentes llepuen a en-
lenderse,

sEn un future mds o menos
Proximo, mas O Mmenos remoto,
toddo esto ge consepuira. La mar-
cha atrds es imposible, Mi pesi-
mismo interviene cuando consi-
dero que todo este tiempo cuen-
a2 también para uno ¥ que cuan-
do legue eze mundo maravilloso
¥a eslaremos viejecitos v jubila-
dos, Mi pesimisto s desprende
de esta vision de que, en un pla-
o mmeadiate —manana, este afo
o el que viene—, no existe una
solucion para €l cinema nacional.
O para mi, en cuanto participan-
te de €l Lo triste es que sc con-
sidera que cusndo uno habla de
todo este tinglado econdmico-in-
dustrial del cine se estd cscapan-
do ¥ no =& llega a ver que es ahi
precisamente donde reposa todo.

F'—Como final de este encuen-
tro, de este didlogo, nos gusraria
planfearle algo gue, mds gue wna
pregunta, e5 una Misqueda de re-
flexidi por su parte o, mds bien,
de autorreflexton; com casi cif-
crenta afos de experiencia vital,
con veinle de frabajo profasional
a sus espaldas, cdHic Ve 53 KHis-
il experiencia, ese mismo trad-
bajo... Cudl es su regecidn ante
esfe periodo, ante el cine gue ha
crepdoe ¥ el que no ha podido
hacer, ante este cumulo de frus-
truciones gque define la trayecio-
ria de cualguier nfeleciual espa-
ol contempordnes...

B.—Ante todo, me plantes el
grave problema de la situacidn
del cine pacional, que se ha ido
deteriorando de tal manera que
la situacion actos! era imprevi-
sible hace guince afios. Esto, tan-
to a nivel colective como perso-
nal. Realmente, en este instante,
¥ sin que lo que voy a decir signi-
ijue una autodefensa, lo impor-
tante es el problema de la super-
vivencia en tanto que profesio-
mal. Somos doscientos cuarenta,
mas los que viencn, los directo-
res censados en el Sindicato. En-
bonces me pregunto qué ticne gue
ver esta cantidad con la realided
de la produccidn  nacional. Va-
mos @ asomarmos 3 Ia produc-
cion espadficla ¥y ver gué pelicu-
las s hacen y se nos van a abrr

—_—

El Areo de Canrtantivs, levantado én el afo 351,

8

El Ferrari Daytora 4,400 disedado por Pinie Farina 1963,
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BARDEM

las carmes viéndolo. :Esto erg
previsible cuando yo empezaba?,,
Mo =&, o que hay Cjue PICEOMLET-
5C 25 Que hemos avanzado desde
que COMEenzamos a hacer cine,..
Nuestto cine ya no existe, ni a
escala industrial ni como enti-
dad cultural. Se han producido
aciertos eislados, pero una contl-
tuidad real en la que te puedas
plantear qué vas a hacer cusndo
hayas acabado la pelicula que en
est MOmente preparas, eso ha de-
saparecido, Ahora dominas me-
nos la situecidn que antes, Me
acuerdo gue cuando hice «El ci-
clistas, vo tenia apuntado gque
despugs iba a hacer «Calle Ma
yore y, después, la «La vengan-
A ¥ no ocreo que esto valga
t8lo para mi caso personal, por-
que mis peliculas tampoco han
sido un desastre, Lo que pasa os
que la economiz del cine nacional
it ha ido deterlorando paulatina-
mente, Se ha cambiado totalmen.
te el frente: cuando Berlanga
¥o irrompimos en el cine no se
nes ocurria considerarnos como
profesionales, sino que nuestrs
aspiraciones iban @ otro niyel,
pero alora estamos diciendo:
«No, péro fulanito es un buen
profesional.», Ya nos justifica.
MO NOSCLToS Mismos.,.

»5i no puedo decir que todo
ha sido una maravilla, evidenpe
mentc ain conserve uns clerta
tlusion, y ahi tengo un montén
de historias que me parccen buc-
nas. Pero hay que buscar a al-
guicn que ponga dinero para ha-
verlas, ¥ si luego resulta que lo
que hay que hacer es un tipo de
vine mis berale, entonces 1, que
eitabas apuntado a otra cosa ¥
te ofrecen esto, puedes funcie
nar 51 estds en un absoluto rdgi.
men de libertad de expresidn, §i
le encuentras con las mismas res-
tricciones, pero, ademds de po-
bre, con un equipe reducido, sin
medios de produccidn, entonces
&5 impozible que hapas nada que
velga la pens. Tiemes que hacer
una pelicela como las de las ave-
detless americanss, pero con ca-
tetos subdesarrollados. Te pones
asi frente o todo el cine indus-
trial, pera sin ninguna de sus
ventajas, La gente entonces tie-
e que agarrarse & cualguier
cosa de television o hacer la
que le manden, aprovechar la gue
le den,

T.—dnte gsie PAROrAma, fondl
es su actitud? Resignada, pesi-
Hrista, crirfca, abiertamente de
Teecira...

B—Hombre, es combativa, sin
duda, ¥ en todos los frentes. Por.
que los problemas del cine espa.

U drtento

ol estin adscritos, ldgicamente,
a una problemitice més amplia.
Ahora que, renimente, o] cine que
hacemos es un reflejo ficl de esta
época v log estudioses del furu.
ro dirdn: «Pues en la Espafia de
eitc aflo se hacian estas cosass,
pero se hacen porgue, econdmi.
ca ¥ culturalinente, no se pue-
den hacer otras. Lo terrible de
eshi situacin es que, si seruimos
asi, ¢l cine «el prézimo afio sera
peor...

*¥o siempre pienso que todos
log que nos dedicamos a este ofi.
cio én una u olra materia, todos
Juntos —incluidos los criticos—,
Sumarcmos uncs dos mil quinjen-
los més o menos. Bueno, v si
desaparecemos todos, jqud psa?
ifucs no pasa nadal Al contra-
rio, habria un problema menos,
porque {odo el mundo podria ver
las neliculas americanas de im-
portacion v se lo pasarie tan bicn.

eMe malestaria muche que sa.
liera todo esio en un tono plafii-
teéro, porque no me considero vie
tima, sino verduge tamhién,.,
Pienso que estoy intrerso en unas
circunstancias determinadas, o
vas coordenadas estamos inten-
tando fijar ¥ reflexionar sobre
ellas, ¥ yo hago «El dltimo dia de
la puerras ¥ no me avergienzo
por ello. Preferiria, claro, hacer
una pelicula que quiero hager,
[ro que costaris un montdn de
millones de dolares, ¥ hacen fal-
fa unas estrellas maravillosas.,.
Y lo que yo va no puedo hacer
&5 cine sundergrounds, coger una
cdmara de dieciséis milimetros
para rodar por ahi, porgue a eso
llego ya tarde. Yo ya me he ads.
crito al cine industrial ¥ say un
esalarindo de este sistema,

vTomendo como hase esto pais,
decidme vosotros —de verdagd—,
cque es lo que se puede ofrecer
# un espectador extranjero? Por-
que folklore, ¥a no. Cunndo Fran-
cesce Rosi vino a hacer «El mo-
menta de le verdads trafa un che-
que en blenco y liberiad total
Para rodar cuanto quisiera, Perq,
COnsEEUr aqui esa igualdad de
medios para rodar, vamos!

*Y ¢l cine espafiol es asi por-
que 1a novela y ol teatro, v.., son
asi y parque todo s homogénen,
¥ resulta que Iuego te dicen que
lodo el problema es de falta de
talento, asi como si nada, Que
=0 Espafia no hay nadie con ta-
lento. /¥ los que dicen esto? ;Se
han preguntade =i tienen ese ta-
lento gue nos exigen? ;Mo seri
mas bien 2l contrario} B (Ep-
trevista tomada a] magmetofdn
por FERNANDO LARA v DIEGO
GALAN. Fotos: MANUEL TRIA.}

Hedicing
LA PILDODRA, AL CINE

El madico francés doctar Aozenbaum, que, en calaboracid)
con el doctor Melgnant, realizé un documental cinematografici
titulado aLos anticenceptivos orales en tres paises de Europas
ha recibido posteriormente el encargo del Institute Nacional d
Investigaciones Médicas en orden g Promaver una encuest:
sobre los accidentes derivados dal uso de este tipo de anticon
ceptivos,

El doctor Rozenbaum, como sa ve, conocedor de |a materl:
¥ en posesion de valiosos datos, resume sus experienciag
reflexiones:

—Hay actualmente en Francia —dice— cien mil consumide
ras de pildoras menos que en estos Gltimos afios, Hay no suman
mds que quinientae mil. L campafia anti-pildora ha sido, pues,
eficaz. Pero, naturalmente, sus resultados ofrecen la contrapar-
tida de un notable aumento en sl nimero de los abortos, Preci
samente con la finalidad de aclarar estos complejos problemas
plantezdos en torno a la pildara rodé, con el dactor Meignant,
estd pelicula. Sus escenas fueron filmadas en Paris, Londres
¥ Munich por espacio de cinco semanas, ¥ |a presenté en al
Congraso de Ginecologia celebrado an el Hospital de Neckner
el pasado mes de marzo,

sLas clfras son, por si mismas, altamenta significatives: Oui-
nigntas mil consumidoras de pildoraz en Francla, contra un
millén quinientas mil en Gran Bretana ¥ cien mil en Alemania
Oecidental,

*En la pelicula respondemos a las tres acusaciones funda-
mentales formuladas contra la plidera: rlesges cromosdmicos,
Hlebitis, cdncer,

=FLEBITIS —Los americanos y britanicos estudiaron al pro-
blema hace va algunos afns. Entra mil noveclentos aesents y
una y mil noveclentos sesenta y dos, unos cuantos investigado-
ras americanos realizaron astudios profundoes sohre al particular,
Durante varios meses tuvieron bajo observacion a un grupo de
mujeres consumidoras de pildoras v a otro grupo que no tomaba
nada. El nimero de flebitis en ambas casos resultd zer idéntico.
Los britdnicos, por su parte, realizaron, en mil noveclentos se.
senta y ocho, estudios retrospectivos. Interrogaron en diecinueye
hospitales de Gran Bratafia & todas las mujeres internadas por
padecer de flebitis v les preguntaron si tomaban la pildora,
Después, en los mismos hospitales, interrogaron & todas [as
mujeres internades por otras razones ¥ les formularon la misma
pregunta. Conclusidn de su encuesta: |a pildora era consumida
mas frecuentemente par las mujeres internadas por flebitis que
por las otras pacientes. Pero los médicos britdnicos descubrie-
ron igualments que las enfermas de flebitis [va consumiesan
o no la pfldora) presentaban & menudo un factor gue las pre-
disponia,

«For otro lado, &l Dunlop Committes, da Londras, ha estu-
diado todos los casos de flebitis senalados desde mil novecien-
tos sesenta y cinco hasta mil novecientos sesenta Y nueve: mil
trescientos cinco en total (pequefia cantidad desde un punto de
vista estadistico, ya que san un millsn Quinientas mil [as brita-
nicas que consumen |a pildara). Se ha descublerto que las pil-
doras que contlenan una fuerte dosis de estrdgena provacan
maa accidentes circulatorios que las pildoras que sélo contienen
una pequena dosis, ¥ fue este descubrimiento, que séla se
relferia a determinadas pildoras, el que provocd la marea antl-
pildora.

*CANGER.—Se ha vuelto a hablar recientements de los pali-
gros de cancer. Se ha llevado a cabo en los Estadns Unidos una
serie de experimentos con perras de raza =beagles, en |as que,
al paracer, se hablan provocado tumores mediante ciertas pildo-
ras sin estrgeno. En la peliculs, el profesor Netter, jafe dal
Servicio de la Fisiopatologia da |a Repraduccidén en el Hospital
de MNeckner, responde: «Son perras predispuestas a los tumares.
Mo pueden aplicarss esos resultadas o las otras especies anima-
les y mucho menos a fas mujeress, Segin las estadisticas
referidas a quince afios, no s2 ha podido comprobar un aumenta
del mimers de cinceres entra [a= consumidoras de pildoras, Se
ha descubierto, por el contrario, una disminucidn de Ios cance ras
del cuello y del ltero, Esta disminusidn no es debida a la pildara,
5in0 que es consecuencia de una mejor vigilancla médica, @
YVETTE ROMI.




