FESTIVAL DE VENECIA (y 3)

la mostra de la treguc

IN grandes sorpresas ¥ sin prandes peliculas se ha acabado

va la XXXT Mostra Internacional de Arte Cinematografico de

Venecia, La impresion general es de que, en esta ocasicn, la

Mostra veneciana no ha estado a la altura de ados anteriores,
i las peliculas, ni la informacidn, ni las discusiones han resulizds
suficientes para oblener una visién de conjunto medianamente vé-
lida del cine de estos afios. La'seleccitn de las peliculas de la Mos-
tra ha tenido como principal juez el valor reconocido de unos
nombres, la sepuridad de gue, «a prioris, ninguno de los titulos
proyectados podia permanecer indiferente. La excepcidn en esta
ocasion la cubren las peliculas «El hombre ocultos, de Alfonse
Ungrig, ¥ «Revolucidn de weranos, de Jaakke Pakkasvirta (Fin-
tandia), pelicula que quiers servir de denunciadora de los meca.
nismas en que se basa la sociedad actual, pero que queda converti-
da, a fin de cuentas, en un hermose panflete de la mas dudosa
procedencia, Los nombres de Fellini, Rocha, Rossellini, Szahs,
Skolimowski (de cuya pelicula se habla en otra seccidn de este
mismo ndmero de TRIUNFO) han venido acompaiiados de los de
Chejov (aLas tres hermanass, de Laurence Olivier), Dostoiewsky
«Crimen y castigos, de Lev Kulidjanov), Miguel Angel Asturias («<El
seflor presidentes, de Marcos Madanes) —que ha acahado pre-
sentdndose en Venecia para insistir en que ignora la existencia de
la pelicula aqui provectada y que no la reconoce como inspirada
en su novela—, v alpin que otro, apoyado en el prestigio de vas
rios afios de trabejo, Pero nada se ha sabide en Venecia de noevas
cines, de nuevos autores, de nuevos modos, La retrospectiva de
Harry Langdon, sin duda importante v tinica por el momento (de
ella %ﬁblal'Emnﬂ mis detenidamente en una proxima ocasicn), se
ha visto aglomerada en los tltimos dias de la Mostra, coincidiendo
con las peliculas mds importantes de la programacion, A pesar de
elle, ha sido uno de los grandes acierios de la misma,

Pera o que mds ha intranquilizade en Vencciz es la paz. La
desaparicidn de cualquier posibilidad de discusién de su estruc.
tura, de su mision, de su funcitn. La espera del nuevo reglamento
de la Mostra parece coincidir con otra espera —ésta con tiempo
indefinido— en la que, como en la pelicula de Jean Rouch, se esié
dejando pasar el tiempo para ver si éste es capaz de aclarar las
ideas, de deshacor el desconcierto, de crear alguna nueva posibi
lidad de estudio que haga la postura contestataria més coherente
que la de hace dos afios. Que aquel estallide nerviosa no haya te-
nido una continuidad puede, par un lada, parecer esperanzador
si realmente coincide con una reflexidn. Quizd se trate sdlo de ago-
tamicnto, Quizd esta regua pecesite un nueve impulso que posi-
bilite un nueve acercamiento licido v maduro a las cuestiones
planteadas hace dos afios, Hov, vista la XXXI Mostra, la meta
aleanzada por el movimiento del afio 68 no puede ser mds deses-
peranzadora.

De las, peliculas vistas en Venecia solo recajo las gue parecen
mas importantes, El lector va tiene noticlas de algunas de ellas,
Realmente solo me olvido de un par de titulos grises, incompren:
sibles en cualquier festival de cine gue obligaria a repetir incesan-
temente los mismos comentarios. Quizd no debia olvidar «La ra-
gazza di passaggios, segunda pelicula de Gianni da Campo (cuya
“OpErd primas «Pagine chiuses, vista en el Featival de Cine para
Nifios, de Gijén, causd uno de los mas inesperados impacios en
la ‘critica europea), pero ésta, marginada a la¢ sesiones oficiales
de la Mostra, tendra una mejor ocasién de ser comenta da, aun cuan-
do, puedo adelantar mi impresién de que s trata de una obra de
menos interds que la primera, En ella, Da Campo no ha llegado al
valeroso nudisma de su obra anterior, limitindose en ocasiones
2 un contradictorio devaneo que solo le ha conducido 2 una
pelicula, en principio confusa, pero no carente de interes,
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Srabd:
VFilm de amor®?

Los personajes de l2 pelicula
de Szabd intentan volver & un
tiempo pasado —perdido—, reca.
brar ¢l mito de la infancia, de
unos afios felices que les unieron,
Hoy, scparados peopréficamente
{ella huyd a Francia duranle los
sucesos del 58), piensan que la
distancia es el dnico factor que
les ha separado, v, vueltos & en-
contrarse, en 13 memoria vivo
todavia el recuerdo de agquellos
afios de la guerra, el presente ad-
guierc un sentido distinto al pre-
visto. ¥ aquelln época fallz es
incapaz ahora de reaparecar, de
hacerles crecer, de unirles, en Ia
medida de entonces.

Para Istvin Szabd, la historis
que Cueniy es, como siempre en
su cing, una historia de ambr
plena de autobiografisma intimo,
de sincerldad 1otal. Pero su narra-

cion, reflejada en una época histé-
rica concreta, va mas alld de la
crénica amorosa, Como telon de
fonde al argumento de amor,
Sxabd va analizando la historia
de Hungriz, va entremezclindola
paulatinamente ©n S0 cronica,
hasta que acaba determinando
totalmente las repcciones, la situz-
cién de sus personajes. La aven-
tura de Jancsi, que viaja o Fran-
cin en busca de su amiga de in-
fancia, gue por primera vez ve el
mar, que por Primera vex se en-
frenta a un munda difgrente, don-
de ser hingarg, vivir hoy en
Hungria, supone, con respeclo a
los demés, uma situacion muy
compleja  (profundamente  estu-
diada por Szabd en lz escena en
que los viejos exilindos, log vie-
jos combatientes hablan con nos-
talgia de su pais v cantan las can-
ciones populares que, en su dia,
fueran cotidianas), es para él una
aventura ideoldgica; supone un
viclento, inesperado planteamien-
fo e su propia existencia, de si
mizmo como ser politico, como
jugz de ese pasado que conserva-
ba para ¢l el calor del mito ¥ qua

""Lin fllm de amor®?
e Tstvdn Szabig




¥E nopuede ser afrontade s6lo a
niveles sentimentales,

La meditacion de Szabo, pro-
yectada en su personaje, parte de
un profunda decepcion. Su vida
intima, sus sentimientos destrui-
dos o reformados por las eircuns
tancias le parecen lo tnico sal-
viahle, custodiable de su existen.
cie. Jancsi, al volver a Hunpris,
siente gue algo se le ha escapado;
que un nugve mundo se le ha
ablerto ¥ que ya va a dejar de
sonreir. Como en sApas, o como
en «La edad de las ilusioness, ha.
brd al final de la pelfcula un pla-
noen el gue Szabd intenta indicar
aue la historia que ha contado
ne o5 una historia unica o ine
transferible. Cientos de personas
eslardn escribienda postales a sus
amigos de olras tierras, coma
Tancsi lo habia hecha, Como cuan-
do en «Apax, Ly decisidn final del
personaje de independizarse del
récuerdo, de olvidar la figurs
mitica de fu padre, le hacia afia-

"ihber Feone hive

! eabecas'’,
e Gilou berﬁﬁﬂrﬁ"

dirse a un grupo gigantesco de
gente gue andaba em su misma
direccidn. Se dice que Szabd hace
siempre ln misma pelicula, pero
esto oo es clerto, Su munda es
evidenlemente similar, pero en
cade nueva abra Szabd intenia
legar mas lejos, intenla encon-
trar mds claro el camino que e
pueda conducir al encuentro de
un nuevo calor que, como en los
afios de su infancia g los que siem-
pre sc refiere, l2 deje &l sabor de
una existencia Feliz o mediana-
mente realizada.

Rocha:
*"Der leane
have sept cabecas®!

«No se trata de hacer la revo.
lucin, sino de encontrar el ca-
PinG justo que conduzce & ellas.

Es una frase puesta en boca de
uno ile los personajes de «El ledn
de lng sicte cahegass, v viene a de-.
finir la preccupecién de Rocha al
hacer csta pelicula. En ella, ¥ de
nuevo en ¢l camine de la fabula,
Rocha desarrolla, segpin él misma
dice, una teorfa en busca de un
cine revelugionario. Un cambio
posible para participar, desde su
situacidn de cineasta, en esa revo-
lucidn, Tras la decepcionada pe-
licula vAntonio Das Mortess, Ro-
che intenta aclarar los puntos
bisicos de su cine, perfilar su
PoRtUra, que continuard ain con-
fusa ¥ atormentada en su obra
siguiente, «Cabezas cortadase.
Estamios en el Roche de la (ran-
sicidn. Victima de contradiccio-
nes, de confusion v desinima, <EI
ledn de las siete cabezass reflefa
uild concepcidn elemental de la
revalucion, unz uiopia sencilla,
didéctica, dirigida a un padblico
popular. Esta estilizacion permite
& Rocha aclarar, desde su hase,

SU propla postura, Su propia esté
tice con la que intenta, una vez
fmiks, investigar,

El riesgo que piede surgir de
este infento de precisidn aclara-
toria de la necasidad v la posibi-
lidae cle una revolucidn, es el de
quedarse sdla en principios sim-
ples, lineales; en llegar a una inge-
nuitdad de Fondo que scabe trans.
formando cualguier principio en
esfuema mitinario. Como pelicula
diddctica, «E] ledn de las siene ca-
bezass s un apunte, una posibili-
dad gque Rocha sefala v que &
misime procurard perfeccionar on
sus peliculas siguientes. Entendi. .
dia coma una teoria de la revola-
cidn, habria gue discutic la oxce.
siva simplificacion de esta teoria,
gue queda convertida en un ele.
mento asimilable v destruible. EL
problema del cine de Rocha, v del
que esta pelicula es un exponente,
surge de la imposibilidad de rea-
lizar un cine revolucionario fuera
de la revolucion. Y esa contradic-
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cidn de Rocha que le conduyce al
desasusicsn queda expresada en
i amargura desesperads de Ja
pelicula, cn el grito angustiado
gue supone. Quizd por eso «E]
ledn de Ins siele caberass resulte
miis  valida como  documento,
como significacion del desarraigo
e Roche, que como teoria que
intenta saliv de &,

Rosselling :
VSderates®!

Uuizd Rosselling trets de en.
contrar en su estudio de 2 culie
rit dlel hombre una mayor claridad
pars entender el momento pre.
senle. Quizd, también, Rossellini
espera volver 2 los temas mas
inmediataments reales v, cama
compas de ecspera, trata de ene
contrar la formula idenl de cine
didictico que se ha propuesto,
Sus alimas pelicalas sefialan esie

]ﬂ triunfo

V' Baorates’”,

de Rosselling

interés del autor por épocas pa-
sadas, por momentos historicos
fundamentales ¥ determinantes.
Rossellini pretende hacerlos e
gar a la mavor cantidad posible
de espectadores —de ahi su in-
terds por la televisidn— con cly-
ridad, con exactitud. Su (ltims
ubra, «Sicratess, colncide con es.
las premisas rossellinianas, inten-
tando hacer comprender La figura
de Sdcrates, la sociedad en que
vivid, sus problemas y su vida
intima. La pelicula se desareolla
COn une estructura lineal, inteli-
gible, de un solo color. Desds sl
principio, ¥ sin gque evolucione
el fonde del problema, sc conges
l2 situacin de Sdcrates frente s
lus sofistas v las rencillas que le
levarom a 18 muerte. Todo claro,
lodo perfecto, tode sencillo.

Sin embarge, a esta claridad
expositiva de Rossellini hay que
enigirle rigor histdrico; una bis-
queda de las auténticas razones
que motivan la historia que cuen-
ta; un andlisis minucioso de estes
tazones o una posibilidad de ans-
lisis que, en (odo caso, slempre e
sxtensible a otros momentos his-
tiricos. El interés didéctico de

Rosselling se circunscribe al des-
cubrimiento de uncs datos histe-
ricos que forman parte de Ja his-
toria de la cultura, pero que no
som |25 razones de (al historia, A
un costumbrisme logrado, una
ambientacién detallada, no zcom-
pafian una meditacion profunda,
una exposicidn previa de las razo-
ne: de los sucescs marrados. La
histora contada por Rosselling
sdlo avuda al aprendizaje de datos
¥ sefiales, pero no 2] mejor cong.
cimicnte e tal historia, La lucha
entablada por Stcrates con sus
Contemporneos estd expuesta de
mangra excesivamente maniguea,
similar a wiro tipo de cine que
Rossellind, por otra parte, rechaza.

Fellini :
1 clowns**

Con aLog clownss, larpometraje
realizado para la television italia-
fit, Federico Fellini ba pretendida

hacer un reportaje sohre el mun.
do del circo, sobre la vida v obra
de los mas [amosos payasos de
sU historia. Pere, ante todo v zo-
bre todo, Fellini ha querido de
nuevo hicer una pelicola sutobio-
grifice. O, 8l menos, con esa su
versidn lan personal del autobio-
grafismo gue se transformg real-
mente en un gran sshows, en g
que Fellini se exhibe de frente
¥ de perfil, de costado v en cuan-
tas posturas le permiten su cons-
titucidn dsea, el pudor v ol tema.
fie de la pantalla, Esta capacidad
aglutinadora de Fellini, que con-
vierte cualquier peliculs de las
Su¥as en un mitin nudista {gue
convierte oI clownss ¢n otro «Fel.
lini-Clownss o en scémo Federco
Fellini hace una pelicula sobre
los "clowns"s), forma, sin duda, ln
parie mis sugestiva v personal de
su vine. Pero stlo cuando es o
paz de alromtarlo directamente:
ciiindo no necesila ningune dis.
culpa para desatar su munda oni-
rico, surrealista, midgico, Al pre
tender afronlar con chietividad
cualquier oiro asunto, las fauces
de Fellini lo convierten en un
producto hibrido, basado en pura




I mostra de la tregua

formalismo, aun cuando deje en

ocasiones una oportenidad de sa-
lida & su egocénirics imaginacian,

Asf, en al clownss, los momentos
en Ios gue recuerda a la gente
de su pueblo, de cdmo 5@ vivia
en £l cuando era todavia oo nifio,
de qué hablaban los ex comba-

tientes, de cdme era aguellz mon-

Ja enana gue hablaba sola v que
eitaba mitad en @l convento, mi-
tad en gl manicomio... O cuando
recuerda do nuevo los momentos
- mis brillanies de «Ocho v medios,
pelicula de la que vuslve a tomar
la midsica, los fascinantes extras y
cuantes clementos puedan permi-
tirle un autohomenaje de lo gue
seguramente fue su mejor Hlim.

Rouch :
«I"etit & petitys

El scinema-virités representa o
inteneo de ramper con el métoda
tradicional del cine que fings una
realidad, reconsiruyéndola y de-
termindndola de antemana
Rouch, sipuiendo en ln escuela va
iniciada por Dziga Vertov, intenia
TOMPEr ¢85 reconsiruccion ¥ cap-
tar la realidad en o el momento
mismo de preducirse; aun cuando
eata realidad sea ficticia, De esta
scapturas improvisady surge una
nueva realidad, sepin Rouch mAs
real que la realidad, oPetit 4 pe-
tite, su wltima pelicula {dividida
en tres partes, de cuatro horas de
duracin iotal), supone un per
feccionamiento del método rou-
chiang con respecto a sus cbras
anteriores, dado gue en esta oca-
sidn se deja libre entrada a la
comedia {en definitiva, un género
preestablecida), aun cusndo los
elementos mismos de esta come-
dia vavan surgiendo sobre la mar-
chit del rodaje. Pero quizd esta
variacidn en el cine de Rouch
(posiblemente sdlo aprehensible
para los que no conocemos per-
fectamente su obra) sea preciza-
mente el punto discutible de su
pelicula, Rouch cuenta las aven
turas en Pards de dos senepaleses,
que intentan estudiar cdmo son
los rascacielos con el fin de cons-
truir uno en Niamev. El cantaclo
de estos hombres con la civiliza-
cién v su represo con les conclu.
siones gue han sscado constimye
la mayor parte de las cacenas de
la pelicula, escenas que tienen
pertectz identidad auténoma, qus
Farman en s mismas una unidad,
al ipual que cualquicra de Jas
tres parles de la pelicula. En la
altima de ellas, v como conclu-

sion finel a la avenlura improvi-
sada, los dos amigos fenegaleses
deciden apartarse de la civilize-
Cian, consiruir una pequesia chozy
en la gue vivir el resto de =g
vida; apartarse de la burocracia,
del mundo retorcido de la socie-
dad que habian concebido hasta
effonces como modelo, porque
cn clla «se han inventado muchoz
medios de locomocidn, cada uno
mas veloz ¥ potente que el otro.
El coche sigue al avidn: al cache,
Ia motocicleta; a ésta, la bicicleta,
¥ a la bicicleta, el pestén. Perp
esle no tieme opcidn a ganar la
carrers. Y enlonces se para. Nos
parimos agui, no Seguimos co-
rriendos. Una parada de cheerva.
cicn, de ver qué pasa y aguardar.

Rouch ha partide, para su pe-
licula, de las reales experiencins
de dos semegaleses parisinos, y
ha intentado captar sus impre-
siones sobre la sociedad-modelo
que fueron buscande, Aun cusndo
la parte linal de la pelicula no
responda a la auléntica vida de
estos dos hombres, s 1o hace con
respecto a sus deseos, En csta
ocasion, Rouch ha intentada singe.

1zar csos desaos ¥ eslas opiniones

T Petil o petitt”,
de Jean Rouch

¥ expresarlos, de acuerda con sus
BCLOTES, &N unp seric de cscenas
improvisadas que parten de su-
puestas ya previstos. Esta impro.
visacidn, ingenua, aparquics, cons-
ttuye el mayor atractiva de Ja
pelicula; pero también impide Le-
gar g perfilar con exactitud el
auténtico smovimienios de esios
hombres. La larga pelicula no con-
sigue llegar & expresar con clari-
dad las razomes de la reaccion
final, los moviles profundos gue
llevan & Damouré ¥ Lam a apar-
tarse del mundo, Rouch supone
la ruptors hacia un cine nuevo,
hacia «l tinico que quizd sea hoy
posible. Pero su pelicula contra-
dice en ocasiones cstas esperan-
zas en cuanic queda a veces
restringida al puro ejercicia for-
mal, imposibiliteda de desareallar
un riguroso discurss  dialéctico.
El scinéme-vérités es el cine de la
aventura, de la improvisacién. ¥
los resultadoz no son siempre
previsibles, Sobre ellos v sobre
la pelicula wvalversmas en olra
acasion en las paginas de TRIUN-
FO & la hora de publicar las opi-
niones gue sobre el propio movi-
mienta tiene Jean Rouch.

Mosi
"Uomini contro”’

El realizador de «Salvators Giu-
liznos, tras Iz frustrada experien-
cia de colaboracidn con Carlo
Ponti («C'era una voltas, gque in-
terpretaren Sofia Loren v Omar
Sharif), vuelve, en su nueva pe-
licula, a acercarse a un cine reali-
zado con liberiad, sun coando
también en esta ocasién venga
apavady por importantes produc-
tores. El cine de Rosi, mias que
obras de arte son estudios ¥ ana-
lisiz objetives con profusion de
dalos; alge asi como la version
cinematografica de cualguier li-
bro de estudio. En esta ocasion,
ademas, Rosi ha gqueride acer
carse a un piblico que, en teoria,
PECINANSCE SIempre marginado a
su obra por su lenguaje hermeéti-
co, su rigor de planteamisnto.
allomini contros es una pelicula
atle puerras gque podria pertenecer
al género de aventuras mas ele-

_mental. Pero, al mismo tiempao,

4
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con el interés de introducic deter-
minados elementos capaces di dar
a la obra una nocva dimension,
no zola informativa, sino también
revulsiva, Basandose en la novels
de Emilio Lussu, «Un uomo sull’
Altipianae, Rosi narra las aventi-
ras de un grupo de soldados it
lianes atrincherados en un punio
frente ) campo austrisco, duran-
te la guerra del 14, La situacion de
estos soldados, desesperada por
su incapacidad de huida, de aga.
que con ui minimo de $xilo, s
agravack por 1a presencia de unos
generales gue, en principic & unos
rigidos reglamentos militares, les
obligan @ desarroliar una serie
de esirpepias totalmenle  suich
das. =zonde estda gl enemign?
Esa es |y cuestion. Nuesiros ene-
migos naturales son nuesiros ge
nerales. 51 estuviese por aqui
cerca el general Cardoma, todo
consistiria en matarlo. Pero na
pstd, v lampoeco Ios gue le acom-
panans.

La desesperacidn de uni guerra
que nadie entlende, que todo el
mwundo trala de rchuir (previas
mutilaciones v huidas) y Lo sifua:
cidn de los soldados que la viven
son los elementos que Rosi usa
para cl estudio que pretende ha-
cer. 5i éste no aleanza el grado
de interés previsto s debido,
Lo ragaszo di poessaggio” . fundamentalmente, a la estructu-
de Gionni da Campe ra scomerciale de la. pelicula, al

alan de conmover y sefalar con

pxagerads v;'uiencia o puntos

destacados del discurso. Asi re-

: T Heep End’ . sulta que va en Ja primera hora

- slepensyiSicotinngts ey de pelicula Rosi ha contado todo

lo gue eniz que decic. Bl resta
de wUnmini coniros es una pura
repelicion de datos y conceplos,
que =0lo se manlienen gracis o
la truculencia efectista. Sin &St
’ 2 ! dins pajcoldgicos, sin querer caer
UINNESS | T TR RS i ! ik ' en ln (rampa de Ia simpliciln'.ad.
i SO v EPE ; 3 I la pelicula de Francesco Rosi es,
- (o ol | i ante todo, honesta, Aun cuando el

i v - | i resultado no flegpue & alcanzar Jas

intenciones. W DIEGO GALAN,

PREMIOS HO OFICIALES

Los pramios —no oflclalas,
puesto que no existe un Ju
rado Intamacional— 58 han
repartido asi:

PREMIO TIMONE D'DRO. a
ul clowns=, de F. Fallini.

PREMIO LUIS BUMUEL (de
la critica espefiala), a ola
strategia del ragnon, de Ber-
nardo Bertoluccl.

GRAMN PREMID MOSTRA
1970 (organizade en colabo-
racion con la Fiprescl), a la
obra de Orson Welles.

[ Ere pdginas de Artes v Letras,
el lector pucde encanirar ul co-
metiaric ¢ "Deep End”, @l film
de Skoltmowski proyectado en la
claustira del Fagtival |}




