mang  Se ha despojodo de
todo o mnecesarto, guedan-
do receprive amte lo realidad
circundante, pere a fa vez im-
pacisitie  por los  obsidedos
triviales. ¢Enira Glnsberg en
esra difinicidn? Conviene me
jor a Kerowse, responsable
del bautizo del grupo. Por
atrg lade, para Corse la apor-
tacidn mds nofable del mis-
o debemos buscaris en el
plang puramente formal, Bar-
natan cife “in exrensa’ lp opi-
nidn de Corso: "El mds im-
portante servicio prestade por
la Generacicdn Beqr ie refie.
re & b nogcidy de medida e
poesid, Crando  SHrgid esta
{reneraeian, gigunos poeras
de inspiracidn  profdfica in-
sistian va sabre ln imperati
va recesidad de refuvenecer
los viejos “sftocks" de versos
wambicos  introdiciends  ele-
mentos de prosodis espondd-
Hes  ritgen "hbop”, thes
reafes v surrcales, rupraras,
,Farpefens, medidas exidiicas,
argas vacales rapidieas lneas
les v, sobre fodo, alma. Estos
poetas bartizaren g la genarag-
ciihe del eincwenta: la Hama-

rort Grenerqeidn Heas, No ha-

blan prevdsta las deformacio-
nes estdpldes gue el futuro
temin reservadas o este e
ming", Con este fuicio dliimo,
Carso alude pevarafivamenie
al influfo de la nueve poesia
e las formas de wida juve-
niles, & aguellos sectores
qfue infclaron la “conresta-
cidn” con medides de cardc-
tar pasive, nowviolemie. Parg
dl, Ia generacidn fue “apayip
wada,  senrimental, podiiea”
Sin embargo, al leer sus poe
s mn:prm:ﬂ’gmgs. g 25
fay explicociones estriciamen-
lg lirices mo nos dan el sig-
mificado execto del prupe ni
mucho menos, Entenderlo asi
representa sludir su ideolonia,
wlzeda contra la idsalogia ofi.
cial, ¥ olvidar sis fuenfes fag.
piradoras, mucho mds pro
iqrulm'. figadas q la {ilasofia
indi y tefidas de un elerio
anarguismio que les impulsa
& negar bos valores de la clen-
cia ¥ lo técnice v o predicar
wh cantido fofal

La sefeccldn de Harnatam,
dentra de los estrechos livi-
tes que 3¢ ha fijade en pune
o q nombres ¥ @ poemas, re
fleja muy bien esta doble
iagen  podtico-ideoldgicn, y
le mutroduccidn, aungue bre
v, cumple perfeciamente su
funcidn, @ E, G. R.

Yelloso,
premio Guoipazcon
de poesia

El premio Guipizooa de poe
sim, concedido, anteriormente

v entre otres, a Gahriel Ce.

avia ¥ & Luis Riaza por su
poema =Como le arafa, eomo
li anpcondae, enorme ¥ mara-
villogo, le ha side concedido
este and a Jose Migpuel Vello
50, barcelonds de 1921, amigo
de Ridruejo y de Alberti, tri
ductor de Pirandello, Svevo
¥ Terenci Moix. Hijo de na
varro ¥ catalana (El nsomto
enire periferiz ¥ meseta oo
lo erea. Soy antinacionalista,
ahora, ejersgo de cataldn, aun-
que la sardams y la pobills
me Parczcan un desastre, En
tealidnd, ¢l problema es de
matiz federalista), con un
abuelo ferroviario ¥ tmtskys-
ta, ¥ otro abuslo conde v Fun-
dador del «Cullute —sems
nario satirico catalanista de
principios de siglo—, ¥ una
abuela inglesa, la vida de José
Miguel Velloso no se pucde
decir que sel escasa en sin-
gladuras, En 1948 era direc-
tor, jumto con Juan (erman
Schroeder, del Tearro Estudic
de Barcelona, en donde estre
nid «Hui-Close, En mil nove-
cientos cusrenta ¥ noeve gqul-
s¢ poner «Las crladass (guar-
do todavia el telegrama de Ge.
nel autorizindome), pero no
me defaron. De manera que
Ana Marfa Moé y Marin Purn
Balderrain la pusleron en ml
casa con decorados de Jorge
Mata, el traductor. Y luego,
me Fui o Ttalin, En Roma tra-
bajd de periodista. Mz tarde,
San  Sebastiin, El Escorial
{Estabn enfermo del peche.
Tuberculose, naturalmente],
Granada ¥, [imalmente, Ma-
drid, como director publici-
tario de una editorial. Su obra
literaria no es rouy exlens
uni noveln («Huidas) v varios
libros de poemas («Los dien-
tes en la [rutae, «Fardo de
soledads, «Numancias) de cor-
te intimista. cn los que la
melancalia 22 vincula eon una
nostalgia de colectivos
acentos.

En la .u.{:l|.|.=iJ:irJ'.;?|.|JJ v tras en
tregar el manuscrito de las
iConversaciones con Alberiis,
trabaja en una segunda nove-
la, «<La fucnte de los Delfiness,
y, ultima, las «Elepias de Ma.
drids —por las que Iz han
concedido ¢l premio—, gue se
rin. publicadas proximamente
por Aguilar, Creo que Madrid
se estd haclendo una eiudad,
cosa que no ha sido nunca,
Tlene muertos, tlene historia
¥ o tnleo que le falla es que
haya alguien, después de P&
rez Galdds, & qulen Ie pasen
cogag v las cuente. ¥ explique
lo que es ¥ Io que no es Ma-
drid, En realidad, las aEle.
gias...» [orman parte de un
proyecto mis amblcloso... Las
clegins de Bareelona, de San
S-enuu;i.u, de Roma.,.. B E.CH,

Aﬂﬂ

Con  frecuencin  olvidamos
gm’ sobre las ectitudes ¥ s0-
re las rtendencias del arte
Pasa i féddmenn  [mexorg-
ble lamado tempo, Bs que
ho lo vemos, wo lo per
cibinos de ung manern fisi-
cd, perg el tempo pasa al
margen del arte, ¥ ews hace
giie, por efemplo, hov mo se
pueda ni 1e debia pinlar como
Domenica Theotocdpuli  pin-
taba en log priméros anos
del siglo XVII Lo cual no
quiere decir nada contra Ia
pimtura del Greco. Ella e 1o
que es, pero represamtando a
sp Hempo, Por eso, en realis
dad, en ¢l arfe nade s s

ra.

Alguien, ol lade mio, ha de-
jado caer, como subrepticia-
merte, e opinidn de que la
pintura de Hamis —gque se
estd expontendn en [a Galeria
Ramidn Durdn— “'yo estd su-

rada”. ;Superada por gué?

Wparada —digo inferpreien:
do o mi sigiloso camidcen:
fe— DPOFQUE. diin vive gfirca
da a los problemas de la abs-
traceidn, cuando ahora las co-
S05 IR por offo  camiinog.
Pero las coses Ho van  por
oiro cawing, porgue los ca-
miwos se hacen v ahl quedsn,
Tpststo en Io ye dicho ofras
veces: MBS gque ¢ ho superas
da, por éjemplo, a Jian Grs
garqur yao Mo s¢ hoge o

ismtn?

bnleria

Ramdén Dur:dn :
pintura

de Hamis

Lo malo de Ramis —malo
para ¢, no para su pintura—
e que ha ido desarrollando la
trayecioria de su oficio de
umit maners como al margen
de nuestro panorama, Mallar-
quin alincads, oo sé muy
bien por gue, en Téanger, su
clientela fue mds bien inter
nacional, como la cludad de
su residencia, ¥ sus contactos
profesionales se  realizaron
miis o traves de Londres que
a lravés de Madrid o Boarce-
lona. Si hubidsemos podido
segulr de cerca v de una ma-

nera regular s produccidn
pictoriciy se  hubiese  podido
entendaer muy bhien gque quien
hace mas de veinle afos es
taba en la primera lnea ink
ciadora de la vanguardia ar.
tistica de Espafia —Ramis
g5 de los primeros pintores
nhstractos espafioles— tenia
que estar piado a unos presu-
E{ue&u:ﬁ muy arrtigados en 6l

clarn estd que el Ramis de
hoy no es ¢l mismo gue el de
hace veinte afios, Su arte ha
evolucionads notoriamente.
Pera, para decirlo pronto, hiy
cambiado [a fisiologia, pero
permancce la ldeologin. 51
hubigsemos  podide seguir
de cerca todos los eslabones
de su proceso, no habris
quien pusicse en duda by oo

Fomis

Exgenin Chicana

herencia de su posicidn ac-
tusl, 0 e5 gue nlpnicn puc-
de reprocharle, por ejemplo,
2 Matta su condicidn de su-
rrealisla?

Lo gque ocurre con Ramis
cs precisamente Lo contrario
de lo quo se me superin. Chae
su pintura ha cambiado Fﬂn
que s¢ ha enriquecido. Por-
que, justamente, lo que an-
s e presupussto  inicial
previo, manificsto programa.
tieo, énfasis ideoldgion a fa-
vor de ela pbstraccidne, ze
ha-diluido, sz ha translorms
do, se ha integrado en el
cuerpo mismo de la pinoora.
51, Ramls contintia Siends un
pintor sxhstracios, segin di-
cen las  clasificaciones  nms
bamales, Pero lo que importa

_—

1) tetunto



en €] no es que sea un abs
tracto, sino gue es un pintor,

Eugenio Chicano
en la Galeria
Sem,

Madrid

En el otro polo del proble-
ma —¢ de la siluaciin— estd
Eugenie Chicana. Este ya no
g5 un sabstractos. ¥, sin em-
bargo...

Y, sin embargo, jodmo po-
dria haber sido su pintura lo
gue 5 5 no hubiese sido por.
que loda una metodologla de
la abstraccion hubicse podi.
do et teansferida a su ideo-
lc'[g[n de la representacidn? En
efecta, Chicano es lo que po-
driamas  llamar  «un  pintor
representativos. Pern, en pri-
mer lugar, los objetos iden-
tificables de su figuracidn no
se presentan alll de acverdo
cont su exactn literalidad, sing
conforme a wuna convencidn
impuesta por ¢l misme artis
te. Todos ellos, por asi decir.
lo, extraen a su vida de su
representacidn. v fodos cllos
HUSUMEN UNa presencin sin
apariencia, S¢ podoia  decir
gue, FTACIAS A 253 operacion
pictdrica, ¢strenan ura vida
nueva: noosu vida repressnta-
tiva, sing su vida exclusiva-
mente  presenigiivg. Son 1o
que son ¥ ehden o que han
podide =er. S& atienen a suo
solo presente. Para lo cual
—Pira esa operacidn cxtivpa.
dora— Chicano somete a to-
dos sus objetos a una misma
ley de las apariencias visibles
—malenalizada toda ella en
una previa ley de la estricta
bidimensionalidad. Segin eso,
nada cs mis que ngsa: unq
cothala o es més Que una
mitquina taladradora, ni me-
nos gue ¢l rostro empolvado
de una mujer. Tado entonces
queda igualado, sin  jerar
?_u.fa protagonizadets, en su
IEUracidn

101,

%grn ega equivalencia for-
mal no cs el fin de su obra,
Tode cllo despugs huses y
encuentra su argumento:  las
madquinas se amalgaman con
los desnudos v con laz cor
batas, y todo eso da peso a
un resultado de doble diree
cidn: primero, un complejo
de formas, va que formas son,
en Gltima instancia, los ele
mentos de su cusdro. Se
do, un epdlogo, una historia,
un  argumenio.., Ezos  cup

5 quicren partic de mHada
para decir gigo. Lo dicen: di
cen algo levemente critico,
clipticamente carleatural, o
trafiamente sarcdstico.

Atencién 3 ese pinter, Fs

de Mélaga, ¥ s llama Euge:
nio Chicano, B JOSE MARTA
GALVAN,

MORENQ

Goya, ¢en Paris

Hasta el 7 de diciembre se
exponen en el Museo de la
Orarngerie, de Paris, & cue-
dros de Gove, El Musee Mau-
ritskuls, de La Haya, va ko
Mg albergads esta sxposicidn
duratie el vérano,

Comprendiendo aue no se
puede hacer ung expostcidn
completa de Goya fusra de
Espafin (la mitad de las 800
cuadros conocidos de Gova
s encuentran e Esparla, ast
contn lay obras miransporia-
bigs e=freicns de Son Anionio
de la Floride o piniuras ne-
grag del Prado—), los orpani-
zadores han guerido cemirar
e5ia miMestra en la obra purg-
mente pictdrica del arrista de
Fuendetodos. El penie de
Goya es conocido en el exiran-
jera por sus grabados —Ca-
prichos, Teuromaguia, Desas-
tres de la Guerra o Prover
bios—. Los 60 cuadros de esta

PETQ CONSHINYEH una sintesis
mragnifica da su ;w_-e:a de pin-
for refratista. Aigunes de o5
105 cuadros ne Roabian sidp

presentados al piklico desde
hace wn siglo, eomo "Las Ma-

come fa Gr:rrmenn abra oncar-
o,

gadd a Le Gloria”, o
el ultimo refrato gee pintd,
el de su nicto Mariano,

el 16 de abril de {828, anres
de “monr de alegria®, como
aseribis  Eugenio d'Ors, por
haber vuelte o emcomirar a
e5le Hifto gue lanig gueria.
Diros liengos, perienecisnies
A Museos gmericanos, han
airgvesado por ez primera
el Atldmtico, como &l gue re-
presenta gl doctor Arrieta
dirdole una medicing & Goya
enfermo (én la forangaJ, ¥
Ia zerte del "Bandide Maraga.
to". Eztd presente fambidn el
Goya fantdstico v negro cele-
brado per Baudeloire —"pa.
srdillas enas de coses desco-
necidas'— con "Bl pario del
marizomio” o “El gran co-
brén”, v los retratos de iz Ti-
rard, de 1o Selana, de lo Dy-
gﬁem de Chirchdn, gue han
echo dectr @ Andrd Malraciz:
"Gove e el refrarista meds

INE

Mil afios-lnzx

Revizsando la cartelers de es-
trenos de esta ssmana en Ma-
drid, los titulos que destacan
PACE 50T Tecomdos en estn sec-
cidn critica de TRIUNFD, de-
ben ser soguramente, «Julio
Césars de Mankienwicz y
slola Monte ss, de Max
Dphuls. Ambos, estrenados en
Salas de Arte ¥ Ensayo, se
entresacan con facilldad del
resto de titulos exhibidos en
las dernds salas, aun coando
N un aspecto, al menos, coin-
cidan con parte de ellos; me
refiero al afio de su produc

exposicidn rapresenian, pues,

jas en el

la décima parfe de su obra,

| Baledn, ¥ otros no
fzbian sido expuestos nunca, | B L

suril del arte oceidental”, B
CH.

cidn, El Ophuls data de 1955,
¥ el Mankienwicz de 1953, En

Con cierta puntnalidad, los
libros de Goldmann publics-
dos en Francia apareclan e
Irs biblioieeas de alguncs es-
tudiosos de muesiro pais. Es
posible gue un derfo Lukecs
fuera conocido agud graclay o
ellos. Recieniemerte kan sido
traducidos “El hombre v o
absolute® ¥ "Mara wne socio-
logia de la movela", por Pe-
iffsile y Cilencin Nueva, res-
pectivamente. Lucten (ol d-
mann ha muerio hace mnos
dlas.

Con la presentecidn en la Sorboma
de su tesds ale Dieu cachés, pasd de
In bohemia y las discusiones filosafi-
cas en los cafés, al mundo cientifles, ¥
56 convirtld en un profesor apasiona-
do ¥y apasionante. Habia nacide
en 1913, Estudié en Budapest v Ber-
lin. Discipulo entusiasta de Lukacs, se
formd én los amplios debates fllosd.
ficos donde se conjugaban las voces
de Simmel, Weber v, sobre todo, Dil-
they. En torno & ] se efectuaba una
fecunda sintesiz entre el pensamisnto
kentiano ¥ el marxismo, cntre una
critica de las estructuras del espiri-
tu ¥ uma critica de Il socledad. La
iden de «la wiskdn del mundos sal-
dria de esas reflexiones,

La visldn del mundo corresponde
Ia estructura global de todos Ios he-
chos reales ¥ posibles (el pensamico-
to ¥ el arte som los aspectos de lo
posible) que traducen la insercién de

GOLDMANN 0 LA BUSQUEDA DEL ABSOLUTO

una clase o de un grupo en un mundo
¥ en una sociedad reales. 56 la realidad
existencial del hombre consiste en res-
ponder & los chogues exteriores me-
diante la basqueda de una significa.
cidn o de una racionalizacidn, un cons
junto humanc puede legar & formu-
lar, a rravés de um individes dotedo
de talewte, upa cepresentacin de su
realidad v de sus provectos.
Goldmann llegd o Francia en 1934,
e5 decir, en un momenta en que el na-
zismo reducia al silencio al penzamien-
IO curopen, ¥ eNCUenira Apoys ¥ Com-
firmacidn a sus tesis en Jean Piaget.
Y en el jansenismo encuentra ol terre-
no pard ilustrar y justlficar sus mé-
todos, Asl fee como, por vez primera,
el pensnmiento mardsta como tal pe-
netra en la Universidad, en Francia,
En «les Temps Moderness ¥ en revis-
tas especializadas, Goldmann v justi-
ficanda sus hallazgos: Mo se trata de
reduche la litérstura a lo que no es
—una ideclopfa—, sing de encontrar
tras la expresidn literarla una mani-
festacion mis amplia que enriquezca
el conocimiento de la obra y proloos
gue Incluzo la reflexidn del escritor,
Sin embargo, no es Fcil darle siem-
pre la razn a Goldmann, 5u idea de
ung totalidad englobadora v coheren-
tc valia perfectamente para la época
clasica, pero, ¢y el caso de Rimbaud?,
¢0 el de Holderlin? Goldmann intenta
salic del caso rechazando la idea de
arte romintico: toda obra debe ser
clisica y todo gran artista debe expli-

ar —aun inconscientemente— o] eps-
pirita del tiempos, Tenfa del sgenios
I idea gue se formaban de ¢ Lukacs
o Thomas Mann, especie de culto de
la personalidad literaria. Pero no se
le pucde achaear lo que no pretendia.
Nee pretendia dar un juicio de valor.
En una neta de «Para una sociologn
de la novelas escribid: oUn estudic so-
cloldgico puede, a lo sumo, contrbuir
# la explicacidn de la pénesiz de una
obra, pero en ningin modo puede ay-
dar a comprenderias,

Su propdsito consistid en recoger
la totalidad de la experiencia real y
virtual, insertade, diffcil ¥ a veces dalo-
rOSAMEnte, en la existencia colectiva
de una época, El pensaba quee si fas
contradicciones. resultaban  insupera.
bles o trigicas en el pensarniento To-
méntico (Kierkagaard, Nictzache), se
debia & que esta contradiccién cstaba
inscrita en la propia realidad ¥ como
instituida por la propla historia, Por-
que Geldmann no querfa abandonar
este concepto de historda, se investipd
en el movimiento esiructuralista con-
temporinco ¥ definid lo que el Hama-
ba, poco antes de morir, sestructerm-
lismo gendtleos, que generalizaba a
tedas las ciencias humanas. El con-
cepto de svisidn del mundos, estrue.
tura coherente del mundo moments.
e, era un elemento fundamental de
s reflexidn, Asf, pues, él ne insistia
mis qué en las varaciones econdmi
cas ¥ socieles v las formas de ereifi-
cacidns que ésias inspiraban, @ J. D.




