en €] no es que sea un abs
tracto, sino gue es un pintor,

Eugenio Chicano
en la Galeria
Sem,

Madrid

En el otro polo del proble-
ma —¢ de la siluaciin— estd
Eugenie Chicana. Este ya no
g5 un sabstractos. ¥, sin em-
bargo...

Y, sin embargo, jodmo po-
dria haber sido su pintura lo
gue 5 5 no hubiese sido por.
que loda una metodologla de
la abstraccion hubicse podi.
do et teansferida a su ideo-
lc'[g[n de la representacidn? En
efecta, Chicano es lo que po-
driamas  llamar  «un  pintor
representativos. Pern, en pri-
mer lugar, los objetos iden-
tificables de su figuracidn no
se presentan alll de acverdo
cont su exactn literalidad, sing
conforme a wuna convencidn
impuesta por ¢l misme artis
te. Todos ellos, por asi decir.
lo, extraen a su vida de su
representacidn. v fodos cllos
HUSUMEN UNa presencin sin
apariencia, S¢ podoia  decir
gue, FTACIAS A 253 operacion
pictdrica, ¢strenan ura vida
nueva: noosu vida repressnta-
tiva, sing su vida exclusiva-
mente  presenigiivg. Son 1o
que son ¥ ehden o que han
podide =er. S& atienen a suo
solo presente. Para lo cual
—Pira esa operacidn cxtivpa.
dora— Chicano somete a to-
dos sus objetos a una misma
ley de las apariencias visibles
—malenalizada toda ella en
una previa ley de la estricta
bidimensionalidad. Segin eso,
nada cs mis que ngsa: unq
cothala o es més Que una
mitquina taladradora, ni me-
nos gue ¢l rostro empolvado
de una mujer. Tado entonces
queda igualado, sin  jerar
?_u.fa protagonizadets, en su
IEUracidn

101,

%grn ega equivalencia for-
mal no cs el fin de su obra,
Tode cllo despugs huses y
encuentra su argumento:  las
madquinas se amalgaman con
los desnudos v con laz cor
batas, y todo eso da peso a
un resultado de doble diree
cidn: primero, un complejo
de formas, va que formas son,
en Gltima instancia, los ele
mentos de su cusdro. Se
do, un epdlogo, una historia,
un  argumenio.., Ezos  cup

5 quicren partic de mHada
para decir gigo. Lo dicen: di
cen algo levemente critico,
clipticamente carleatural, o
trafiamente sarcdstico.

Atencién 3 ese pinter, Fs

de Mélaga, ¥ s llama Euge:
nio Chicano, B JOSE MARTA
GALVAN,

MORENQ

Goya, ¢en Paris

Hasta el 7 de diciembre se
exponen en el Museo de la
Orarngerie, de Paris, & cue-
dros de Gove, El Musee Mau-
ritskuls, de La Haya, va ko
Mg albergads esta sxposicidn
duratie el vérano,

Comprendiendo aue no se
puede hacer ung expostcidn
completa de Goya fusra de
Espafin (la mitad de las 800
cuadros conocidos de Gova
s encuentran e Esparla, ast
contn lay obras miransporia-
bigs e=freicns de Son Anionio
de la Floride o piniuras ne-
grag del Prado—), los orpani-
zadores han guerido cemirar
e5ia miMestra en la obra purg-
mente pictdrica del arrista de
Fuendetodos. El penie de
Goya es conocido en el exiran-
jera por sus grabados —Ca-
prichos, Teuromaguia, Desas-
tres de la Guerra o Prover
bios—. Los 60 cuadros de esta

PETQ CONSHINYEH una sintesis
mragnifica da su ;w_-e:a de pin-
for refratista. Aigunes de o5
105 cuadros ne Roabian sidp

presentados al piklico desde
hace wn siglo, eomo "Las Ma-

come fa Gr:rrmenn abra oncar-
o,

gadd a Le Gloria”, o
el ultimo refrato gee pintd,
el de su nicto Mariano,

el 16 de abril de {828, anres
de “monr de alegria®, como
aseribis  Eugenio d'Ors, por
haber vuelte o emcomirar a
e5le Hifto gue lanig gueria.
Diros liengos, perienecisnies
A Museos gmericanos, han
airgvesado por ez primera
el Atldmtico, como &l gue re-
presenta gl doctor Arrieta
dirdole una medicing & Goya
enfermo (én la forangaJ, ¥
Ia zerte del "Bandide Maraga.
to". Eztd presente fambidn el
Goya fantdstico v negro cele-
brado per Baudeloire —"pa.
srdillas enas de coses desco-
necidas'— con "Bl pario del
marizomio” o “El gran co-
brén”, v los retratos de iz Ti-
rard, de 1o Selana, de lo Dy-
gﬁem de Chirchdn, gue han
echo dectr @ Andrd Malraciz:
"Gove e el refrarista meds

INE

Mil afios-lnzx

Revizsando la cartelers de es-
trenos de esta ssmana en Ma-
drid, los titulos que destacan
PACE 50T Tecomdos en estn sec-
cidn critica de TRIUNFD, de-
ben ser soguramente, «Julio
Césars de Mankienwicz y
slola Monte ss, de Max
Dphuls. Ambos, estrenados en
Salas de Arte ¥ Ensayo, se
entresacan con facilldad del
resto de titulos exhibidos en
las dernds salas, aun coando
N un aspecto, al menos, coin-
cidan con parte de ellos; me
refiero al afio de su produc

exposicidn rapresenian, pues,

jas en el

la décima parfe de su obra,

| Baledn, ¥ otros no
fzbian sido expuestos nunca, | B L

suril del arte oceidental”, B
CH.

cidn, El Ophuls data de 1955,
¥ el Mankienwicz de 1953, En

Con cierta puntnalidad, los
libros de Goldmann publics-
dos en Francia apareclan e
Irs biblioieeas de alguncs es-
tudiosos de muesiro pais. Es
posible gue un derfo Lukecs
fuera conocido agud graclay o
ellos. Recieniemerte kan sido
traducidos “El hombre v o
absolute® ¥ "Mara wne socio-
logia de la movela", por Pe-
iffsile y Cilencin Nueva, res-
pectivamente. Lucten (ol d-
mann ha muerio hace mnos
dlas.

Con la presentecidn en la Sorboma
de su tesds ale Dieu cachés, pasd de
In bohemia y las discusiones filosafi-
cas en los cafés, al mundo cientifles, ¥
56 convirtld en un profesor apasiona-
do ¥y apasionante. Habia nacide
en 1913, Estudié en Budapest v Ber-
lin. Discipulo entusiasta de Lukacs, se
formd én los amplios debates fllosd.
ficos donde se conjugaban las voces
de Simmel, Weber v, sobre todo, Dil-
they. En torno & ] se efectuaba una
fecunda sintesiz entre el pensamisnto
kentiano ¥ el marxismo, cntre una
critica de las estructuras del espiri-
tu ¥ uma critica de Il socledad. La
iden de «la wiskdn del mundos sal-
dria de esas reflexiones,

La visldn del mundo corresponde
Ia estructura global de todos Ios he-
chos reales ¥ posibles (el pensamico-
to ¥ el arte som los aspectos de lo
posible) que traducen la insercién de

GOLDMANN 0 LA BUSQUEDA DEL ABSOLUTO

una clase o de un grupo en un mundo
¥ en una sociedad reales. 56 la realidad
existencial del hombre consiste en res-
ponder & los chogues exteriores me-
diante la basqueda de una significa.
cidn o de una racionalizacidn, un cons
junto humanc puede legar & formu-
lar, a rravés de um individes dotedo
de talewte, upa cepresentacin de su
realidad v de sus provectos.
Goldmann llegd o Francia en 1934,
e5 decir, en un momenta en que el na-
zismo reducia al silencio al penzamien-
IO curopen, ¥ eNCUenira Apoys ¥ Com-
firmacidn a sus tesis en Jean Piaget.
Y en el jansenismo encuentra ol terre-
no pard ilustrar y justlficar sus mé-
todos, Asl fee como, por vez primera,
el pensnmiento mardsta como tal pe-
netra en la Universidad, en Francia,
En «les Temps Moderness ¥ en revis-
tas especializadas, Goldmann v justi-
ficanda sus hallazgos: Mo se trata de
reduche la litérstura a lo que no es
—una ideclopfa—, sing de encontrar
tras la expresidn literarla una mani-
festacion mis amplia que enriquezca
el conocimiento de la obra y proloos
gue Incluzo la reflexidn del escritor,
Sin embargo, no es Fcil darle siem-
pre la razn a Goldmann, 5u idea de
ung totalidad englobadora v coheren-
tc valia perfectamente para la época
clasica, pero, ¢y el caso de Rimbaud?,
¢0 el de Holderlin? Goldmann intenta
salic del caso rechazando la idea de
arte romintico: toda obra debe ser
clisica y todo gran artista debe expli-

ar —aun inconscientemente— o] eps-
pirita del tiempos, Tenfa del sgenios
I idea gue se formaban de ¢ Lukacs
o Thomas Mann, especie de culto de
la personalidad literaria. Pero no se
le pucde achaear lo que no pretendia.
Nee pretendia dar un juicio de valor.
En una neta de «Para una sociologn
de la novelas escribid: oUn estudic so-
cloldgico puede, a lo sumo, contrbuir
# la explicacidn de la pénesiz de una
obra, pero en ningin modo puede ay-
dar a comprenderias,

Su propdsito consistid en recoger
la totalidad de la experiencia real y
virtual, insertade, diffcil ¥ a veces dalo-
rOSAMEnte, en la existencia colectiva
de una época, El pensaba quee si fas
contradicciones. resultaban  insupera.
bles o trigicas en el pensarniento To-
méntico (Kierkagaard, Nictzache), se
debia & que esta contradiccién cstaba
inscrita en la propia realidad ¥ como
instituida por la propla historia, Por-
que Geldmann no querfa abandonar
este concepto de historda, se investipd
en el movimiento esiructuralista con-
temporinco ¥ definid lo que el Hama-
ba, poco antes de morir, sestructerm-
lismo gendtleos, que generalizaba a
tedas las ciencias humanas. El con-
cepto de svisidn del mundos, estrue.
tura coherente del mundo moments.
e, era un elemento fundamental de
s reflexidn, Asf, pues, él ne insistia
mis qué en las varaciones econdmi
cas ¥ socieles v las formas de ereifi-
cacidns que ésias inspiraban, @ J. D.




NUEVA NARRATIVA HISPANICA

SEIX BARRAL
BARCELONA

e

GasrieL CeLava, Lor bwerlor negociod.

ANTONIO BABINAD, A reces, o erta Hora.

Cantos Manrinez Moreno, Cou ler prisieras lucer.
Dapwirs ], FLagorl v Craminer ALpcris, Cenizes de

Tzalro.

Manta TraBA, Lor faberintor inrolader.

E. L. RevoLl, Lar fmiresar. ;

J. Gancla Horrerang, Gente de Madrid,

Germar SAncHEZ Espeso, Experimento ey Génesis,
J. A Marin Moraves, Carpdl de s caerpo,

Jorce EOWARDS, Las sidicaras.

JorcE Guzsds, Job-Boj.

Jost Manis Gustsrvzu, Bl wercnrio.

JosE Doxoso, Coranacion,

ALrowso GROSSD, [ner just conling,

Jurmo CoORTAZAR, Cerenromiar.

JoRGE OWETTI, Comfragrutes,

CALVERT Casgy, Nowal de wn similador.

Ramon HermwAnoez, Palabras en el murn,

Axronio Rapinan, Marco en e faeso,

ANTONIO MARTINEZ-MENCHEN, Lar raprar,

ManUEL Vazouer MoNTALBAN, Recordande g Dardé.
Mario Varcas Liosa, Converracidn sn La Catedral

(Duas tomash

GERMAN SANCHEZ EsPESD, Shnfomas de éxodo,

Juare Mansg, Lo oscura bistoria de la prima Montse.
 Jestts FERNANDEE SANTOS, Las ratedraler.

Awtorio Fennes, Ex of .cegwda hewirferio,

Ana Maria Mo, falia,

VicknTe MoLma-Forx, Mareo provincial de los borrores,
José Maria GUELBENZU, Antifaz,

Jost Acustin Inventands que sweiio.

Emnigue Larourcane, Fracwenia inodilada.

SERGIO FErMANDEZ, Lor jrecer,

Frariciscn Tario, Una violeta de widrs,

Juas Garcila Ponce, La cabaiia,

Pevro Juan Soto, E! francotirador.

HECToR SANCHEZ, Lar maniobras,

AUGUSTO MONTERROSO, L ovefa negra y demdr fabular,

WILLIAM AGUDELD, Nusstro lecha e de flores,

Ricarpo Garizar, Lo e e el Cérar,

HicTor MANJARREZ, Acto propfcaterio,

Roserro Rinz, Lor feeces implacables.
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Mudrid tenemos opormnidad
de ver ademis on este mo-
mento, Lo que o viento se
llevde (en su endslma reposk.
cign), pelicula reallzada
en 193%, «Horizontes de gran-
dezae (William Wyler, 1958},
«El niltimo hurras (JTohn
Ford, 1958), <La jovens (Luis

eCuptro desertoress, de Pas
cual Cervera, pelicula de aven-
turms que cuenta la historia
de cuatre mercenarios de Bia-
fra que deben realizar una
complicada misién ¥ gue aca.
ban siendo victimas de su cor
dicia v mueren en Madeid a
causa de lags luchas gue e

Bufiuel, 19601, sLos conden.
dos» {Lozey, 1982}, aMotre-Da-
me de Pariss (Delannoy, 1936),
sScaramopuches (G Sid-
ney, 19524,

D las peliculas de realiza-
cidn mas reclente, sstp sema-
na varios estrencs espafioles,

entablan entre ellos, «El gran
cruceros, de José Garcig Maes-
52, extraio film que es tanto
un documental sobre la pesca
de salmones en Asturizs
como una confuss alepora po-
litica: la historin de un =scapi-
tAn= plonero en el descubri-



mignto de que los salmones
wuelven al final de su vida al
mismo rig en el que nacleron,
Las dificultades v triglec des-
ting del deseubridor gue, al i
nitl, muere victima del progres
50 al guerer hacor volar una
presa gque impide gue log he-
nastos salmones puedan cum-
glir su destino, E] tercer tfwlo
espanio] 5 «En wn Jugar de i
Mangas, de Mariano Ozores,
nterpretada de nueva por el
tindem Manolo EscobarCon-
thita Velasco, con la calabo-
racidn especial de Gracita Mo-
riles, José Luie Lipez Vis.
fuez, Tip ¥ Coll, etedtars. Debe
perdemarme el lector & con-
fieso no haber visto afn este
film; Ias razones han sido Uni-
camente. de Hempo, v que mi
personal entusiasme por O
res tras haber visto «Después
de Ins nueve mesess no tiene
parangon en ol pais.

31 bien mo se han citado
aqui todos los diules de Ia
cartelera madeilens, estos dos
pegueiios blogues ofrecen une
perspectiva aproximativa a la
situacidn actual de o exhibi-
cidn espafiols, Moo se frata,
clare esid, de diseatir ol va-
lor o interds de las reposicic-
nes, mdxime cupndo dstas nos
llegan en versiongs originales
& fntegras. 0, como en la ma-
vorfa de los casos arriba cira-
dos, son estrenos  absolutos
que nos legan con un retraso
de afios motivade por proble-
mas de censura o por micpia
de los distribuidores en su
maormnents. Tampoes s preten-
de ocultar la inexistencia de
ung filmotecs gque nos obliga
Bln a descomocer una seric de
titulos —llamados fundamen-
tales— o nos escamotea I po-
sibilidad de analizar v enten-
der las més imporiantes ten-
dencias, escuelas v momentos
del cine. Bz obvia que, oo su
defecto, las distribuidoras se
vean ¢ la obligacidn de reco-
ITir & estos titulos que cada
dia, ¥ contra cualquier pronds-
tico, obtienen mayor éxito de
pliblico,

Cotne punto final guizd con-
venga recordar [os tiulos gque,
durante los dltimos afos han
mantenido ¢l interézs de la eri-
tica europen; reviser los pe-
riddless, las revistas, los eo.
mentaries de los amlges via-
Jeros o de los senviados espe.
cialess ¥ Lratar de descubric
las razones que hacen que es-
taz pcliculas no hayen side
ain exhibldas en ]':.spaﬁa, Qui-
=i basta con provesrse cone

un cartern actual de cualguier
cepital del resto de Ewropa
[por mantenernes sdlo en pai-
524 vecinos ) v hacer una ligern
compiracidn con le que esta
SETnan, ¥ No dE Una mares ex.
cepcionil, nos ofrece Madrid,

Mo deja de serointoresante
hablas hoy agui de =Tulio Cé
sars o de «Loly Montess., Parg
lampoce cren que debz alvi
darse el conjunte de pelicu-
la a las gue tenemos op-
cign, ¥ tratar de entender qué
opurrE pars gue la mavoria
de [as distribuidoras se espe-
cializen en titulos de hace
veinie afios; por guéd @] cine
wipfiol, unos dias antes de
la mueva ley, sc signe empe
nendo en hacer un cine aon
mits antiguo quee el de las re
posiciones 51 ¢s gue, alguna
ver, =2 han hecho en algén s
tio del mundo peliculas asi ¥
% éso ha pourrido, por gud,
dimde v cémo. B DIEGO
GALAN,

Kl cine

de 1931°°

es mas CInE1
L

el ecine*”

<El desarrollo histdrico tie-
ne SUorigen no en principios
formales, ideas y entidades,
N0 on SUstancias que se desa-
rrollan v engendran en #] car-
=0 de la Historia simplemente
"modificaciones” de su esen-
cia fundamentalmante ahistd-
rica, sino de que el desarrolle
representa un proceso dialéc-
tico en el que todo factor estd
en cstade de movimiento ¥ su-
jeto A un constante cambio de
significacidn, en el gue no hay
nade gue tenge valor intem-
poral, pero tampoco nada uni-
Iateralmente activo, sino gue
Ia totelidad de fos Eactores,
matcrigles ¥ aespirituales, eco-
noémicos o ideales, estdn lige-
dos en una indisoluble inter-
pedendencia y de que nosoiros
no podamos en 1o mis mini-
ma retroceder en ¢l tempo &
ningin punte en ¢ gue 1a si-
tuacidn historicamente defini-
hle no haye side ya 2] nesul-
tado de esta accidn reciprocas
{Arnold Hauser),

Terminaba mi anterior co-
mentaric sobre la Historia del
Cine con una doble interro-
ganie on torno 4 nusstra pos
tura ante los films clésicos ¥,
en definitive, pregunsindome
por la propia signifizacién de

cate [éeming. 5i el problema
del clasleismo es tipico en la
critlca cultural contempo-
ranca, aplieado al cine v dada
s juventud, prosenta wnas
aristas particularmen.
te wgudias, Nos hemos apres
surada a definir, o siioar,
a establecer posicicnes
inmutables, come 51 nos die-
ra rmiedo de que las obras s
perdiesen en la confusion o
el alvido. Lumiére, Méliks,
Getffith, Eisensiein, Lubitsch
Flaherty, Clair, Vidor, Lang,
serane —casl desde un prin-
ciplo— algo muy concreto en
la Historsa del Cine. Las pro-
fundizaciones en =u labor se
han apactade raramente de la
limea tracadn por aquellos
gue i estudinron en primer
lugar, Los obstaculos para re-
visar periddicamentc unos ti-
tulos coneretos —v MmEs en
cazos como el nuestro, donde
la Cinemateca brills por su
ausencin—, sometiéndolos a
una nuecva ¥ enciquecedori
perspectivi, contribuye de ma-
nera fundamental a gue entre
la peliculy ¥ el critico de hoy
s¢ ¢slablezce una especle de
barrera [rcurrrludil PO juicios,
valoraciones, escalonamien-
tos) que diliculia notehlemen-
te una verdadera sproxima-
cidn gl film. En este sentido,
resulta muy revelador ¢l and-
lisiz de los furibundos ata-
guis —aohre cuya justicia no
entro ahora— lanzados por |a
critica no obicial contra Rend
Clair al visionar sus obras del
Pl.']".rl}dﬂ 1930-1933 en estos 1l
limos meses, Salve minimeas
exzepeiones, dichos alagues no
afectan en realidad s la fil-
mografia del sutor de afh-
torze Tuillets, sino a la consl-
deracion que se le ha dado
dentre de o avolucidn  del
cine, Factor externo v npo
imputable, en absoluto, a su
autor.

En justicla, es contra Char
lez Ford, Bardéche y Brasl.
llach, Richard Griffith, Fas
nandez Cuenca, Tean Mitry o
incluge Georges Sadoul, es de-
clr, contra Ios  historiadares
de su cine ¥ no contra el pro-
plo Clair como z¢ han dirig-
do las invectivas. Podemos de-
cir algo gue ahora sa nos apa-
rece comn indiscutiblemente
clerto {gue, por ejemplo, Rend
Clair no es un creador esen
cigl en la Historia del Cine),
PETO Que, pensando con seres
nidad, no pone cn cuestidn
los significados de una ohra
comnplets, sino Ia falta de luc.
dex —lucider posible o no, eso
¥a 5 otro problema— de guie-

nes la situaron en un logar
preaminente,

Cren, cotonces, gue sdlo par
tiendo da esw interdependen-
cig, de ez proceso dialéctico
que Hauser propone en la lar-
ga cila que encabeza cste tra-
bajo, seremos capaces de lle
gar & uh enfoque minimamen-
te sptisfactoric. En su El mé
todo estructuralisly  gendtico
2n Historia de la Literaturas,
clrecién fallectde Ludien Gold-
mann planteaba asi el tema:
=Consideramos la crescion
cultural camo un sector, pri-
vilegiado sin dudz, pero de a
misma naturalezs que los de
mis sectores del comporta.
miento humang y, como tal,
sometido o las mismas leyes
¥ que ofrvece al estudio cienti-
fice dificultades =i no ldén-
ticas, gl menos andlogase El
cine es una parceln demasia-
do reducida, demasiado poco
importante en ¢ proceso ge-
neral de una socledad, como
para considerarla aisladamen-
te, lo que —por orra parle—
o dejaria de ser un torpe
wclealismo, Resulta de interds
comprobar edmo «City
streets (alas calles de Ia ciu-
tlads], de Rouben Memouolian,
paga un excesive tributo al
afio de su realizacién (1931},
con el deseo obsesiopante de
hallar imdgenss sonoras, rub-
dos insospechados, pero  es
mucho mis sugestivo awscul-
tar la sociedad alemana pre-
nazi que surge de cada plano
de «M, mbrder unier wvnss
(=M, el vampiro de Diissel-
dorfe} que Fritz' Lang rodd en
g5t mismo aflo, valoric en
sentido historico, no ya de
estilo perscnal, el profundo
cinisme con gue e autor de
aFurias narra csta cspecie de
parabole cazl premonitoria, ¥
tampaoco parece —por referir-
me i peliculas que TVE ha
ofrecide en esvos dins— que
el éxito mundial de =Der Lon-
gress tanzte («El congreso sc
diviertes, de Pommer v Cha-
rell, sepuimos con 19311, nazca
precisaments de sus valores
filricas, lo mismo que su pro-
hibicidn por la censura hitle-
rlana zeis afos despuds. La
bisqueda de una historia in-
terrelacionadsa del cine no jui-
cio histarico, que Tierno Gal-
viin definfa como la eseuri-
dad irracional de que la cul-
tura s wna relacidn causal de
hechos ¥ que tiens muy poco
sentide pretender romper esta
caugalidads, Sin lepar a cer
en I trampa por &l denuncia-
ta de srecuperar humanistica-
mente la revoluclans, bien vale
ArTiESERIMOS o0 2l camino
opuesto, W F. LARA.
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LA JOVEN, Bufwel (Pom-
payal. JULID GESAR, Kinn-
awicz [Alexardra). REPLL.
SI0M, Polangki, |VAN, EL
TERAIBLE, Elsenstaln [Cali-
fornin). THE DAaMMED, Lun?
[Gayarral. LOL A MOMTES,
Opfwls [Infantes), AL ESTE
DEL EGEX, Knzzn (Falipa 11,
Usera]. DEBDS RO3ADOS,
TrdMaut  [Extrammdura). EL
COMPROMISD, Hazon [Fowe.
rida). EL CAEPUSCULD DE
LOE  HOSES, Wilder (Savi-
llal. DOCE DEL PATIOULO,
Aldrich (Han Rakssl). Lan.
DAY, Chabsol (apoto, Bakis,
EdGgusr, Morasol, Hiza, Fos-
tas, Ris

MARCELONA

f0mMA, CITTA APERTA.
Aeazedling, MAMMA ROMA,
Masalinl  (Aleals), CAIEZAS
CORTADAS, Rochn [Arcadial.
EL  MAHUECRITO  EMCON-
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