Treinta ¥ mueve uioos,
cimblogo, profcsor nNIversaris, IMEenicen, cineasta,
la figura de Jean Houch se mantiens

en upa trayectorin obsolutomente personnd
¥ casi aislada, donde el "cindma-verits” ne sélo signifien
wma postura estétion, sing, £7 S Caso,
un Acercimiiento esencial a la problemiaticn del Africn negren,

JEAN ROUCH
EL INVENTOR

DEL
'CINEMA-VERITE'

Quizd la tendencia mds inmediatamente visible de todo el cine modernc consiste en su afdn por
desprenderse de los artilugios complicados de la estética iradiclonal v buscar un lenguaje mas direc
to, mds simple, més veraz. Y. las técnicas mis utilizades para ello suelen encontrarse en los didlogos
improvisados: la cimara en mano, la carencia de actores profesionales, la improvisaclin general del
rodaje. Es Jean Rouch —ireinta y nueve afios, eindlogo, profesor en Ia Universidad, ingeniern, cine-
asta— guien, tras-la tradicidn de los clédsicos, ha renovado ¥ puesto al dia este intento casi mesidnico
del weinema-verités, Su obra es la primera, o casi la primera —eomo sefala Georges Sadoul— gue se
ha interesado realmenie por el Africa negra y ha intentado, a pariir de una serie de peliculas, llevar
el cine a aquella parte del mundo y conseguir una buena lista de cineastas. Durante el dltimo
Festival de Venecla, iras la proyeecidn de oPeiii & petits, su ultima pelicula —de cuatro horas y me-
dia de duracién—, Jean Touch, locuaz v divertido, contests a nuestras preguntas, un poco sin or-
den, como inventando unas teorias que tlene va perfectamente asumidas ¥y muchas veces repetidas.

2 triunto

TRIUNFO.—5u caso coma hon-
bre de cine es exrranto. Porgue
s, por un lada, su obra —gue
hemas tenido oportunidad de ca
vocer e Espafa g rravds de los
camales de feleviside, excepitan
do “Paris vu par...”, que fue exhi-
Bida em las selos de arle v ensa-
yo— se gncienira alefadas de cl-
guier consideracicn de “armafeu-
risma”, hasta e pumio de ser
capas de proponer wievds fenden-
cias ¥ estilos, por otro, no porle
del cing v acaba en @, sino grie
salo lo wriliza como medio para
tipos de trabajo mas ambiciosos,
Quisiera que nos fabilorg e poco
de los camunos gue e Hevdron
al cire v de como ung vez en ¢
ha entendido que la estétios ira-
dicional debia ser renovada..,

JEAMN ROUCH—5i, efectiva-
mente, no S0y un cineasta de pro-
[esicn, Mi carrera es la de inge-
niero de puentes ¥y caminos. Pero
mi intreduccion en el cine 25 sen-
cilla; me [ui 2 Africa cuando
Par(s estaba ccupada por los ale-
mencs. Ya anles habia pretendi-
do irme a Inglstersa junio con
dos amigos, pera los alemanes no
nos lo permitian. L anica forma
de salic de Paris consistia en irse
a Africa. Y alli me mnstalé, como
ingeniero, en mil novecienlos G-
renta y uno. Era el momenic de
la derrota francesa v el Gobismma
de Vichy, Comencé & interesarme
por la gente gue trebajaba con-
migo, por la mane de obra ¥ las
lnmentables condiciones en ias
que trabajaban, Cuando empeza-
b @ interesarme scriamente por
la cuestidn, me expulsaron; segun
dijeron, gue por hacer propagan-
da gaullista, jCosas de la vida! ..
Cuando acabd la guerra ¥ valvi o
Francia me encontré con gue ¢n
las empresas en las que podia
trabajar me preguntaban que que
habia hecho durante los gltimos
cuatro afios. Yo les conlestaba
gue habia habido una guerm, ¥
entonces me respondian que ha-
bia perdido el tempo. Fue en-
tonces cuando decidi acabar con
ese pais imbécil, y acabé mis es
midios de ctoografia, en la rama
de Filosolia, ¥ con ofros tres ami-
gos me fui a hacer una encuesta
por el rio Miger, que descendi-
mos en piragua. Para elle nos
comprames wna camara de dicci-
5615 milimetros que ng sablamos
cxactamente lo gque ers, pero con
la que empezamos o redar. Como
en Francia no habia alin camaras
de ese tipo, fuvimos que apren-
derle tode sobre la marcha, pe-
gando  inclugo las pelicolas a
mane, ¥& quc no habia aparatos
adecuados al formato. Hice una



primera pelicula sobre la caza
del hipopétamo que acabd por
comprarme las sActualites Fram-
faisess una ver «hinchadas a trein-
ta ¥ cinco milimetros. Sin darme
cuenta me encontré siendo un
pionera de los dieciséls milime-
tros. Cuando mds tarde, pracias
& la television, el sistema se ex-
tendid mas, yo me encantré como
conccadar especialista en la ma.
toria, ya que, sin aparatos, habia
estade montande & mano casi
todas mis peliculas, Lo que oey-
rrid fue que, en mil novecientos
cincuenta ¥ siete, al rodar «La
piramide humanss, ¢l material
que 5o necesifaba para el rodaje
era inmense vy complicadisimo,
me sentfa incémodo con &l De
modo que decidi visitar a fos fa-
bricantes de cémaras, entre los
cuales habia uno gue habia pues-
0 & punfo una, microscopica,
para cohetes. Ha sido con los
materiales de esa cdmara como
hemos ido perfeccionando paula-
linamente —sobre todo durante
el rodeje de «Crinica de un ve
rangs—, con log que hemos mon-
tade la gue ya uso siempre en
mis peliculas,

SIGUIENDD LOS PASDS
DE DZIGA YERTOY

T.—"Crdnica de un verano”, fo
pelicula que realizd con Bdgar
Morin, fue el inicio de su mdlodo
de "cingmaverte”...

R~—Fue un ensayo de ecinéma-
verités, entre comillas (sic), que
pretendia volver a tomar para cl
cing los métodos de Dziga Vertov
{que ¢l hebia iniciade, con «El
hombre de la cémaras, en el afio
veintinueve, ¢ inclueso antes).

T.—E@ "cime-afo", .,

R—5i, el acine-ojon,

T—... Que sz definfa "como el
intento, casi fuiurisia, de que el
cine debia rechazar o acior, los
trajes, el maguillsje, el estudio,
los decorados, la fuminacidn, en
urne polabra, foda o puesta en
escend, para somelerse a la ods
miara, ojo mds ohjetivo fodava
gue el afo kumono, Que la im-
pasibilidad de la mecdnica era lo
mejor parantia de verdad”,,.

R —Pretendiamos conseguir el
dominio de la encuesta por el
cine. Después de csto hice dos
cosas; utilice el cine-directo —tér-
minc gue prefiero de scindma-
verités— para rodar tanto docn-
mentales reales, como son las pe
liculas etnografices, de las que
ain rueds ungs tres cada afo,
comng para aplicar esta écnica al
cine de ficcion. Y, en particular, &
g cosa que he descubierto cn

“Petit & petit”, presentadu en In filtima Mostra de Venecin,

narra I historin de dos senegnleses

que van a Paris para averigunr edmo son los rasencielss

¥ puler constroir une en Ninmey,

Todo ells, flmeds de unn maners improvisada,

precupone ana critica violents
de ln burguesia sfricans actusl.

”LA FICCI

ON LLEGA A EXPRESAR

LA REALIDAD

MEJOR QUE LA REALIDAD MISMA”,

LA UNICA POSTURA
REVOLUCIONARIA POSIBLE
ES LA DE DETENERSE Y REFLEXIONAR”.

Africa, que es 1o ficclin prove-
cada,

vLa invencidn provocada, o5 de-
cir, la improvisacidn, Cine impro-
visado, «Petit a petite, la dltima
pelicula que he realizado, es va,
en cierta mancra, dentro de ser
una pelicula de ficcion, wna pe
licula antropoldgica.

#Cuando hago una pelicula de
antropologia, nung o casi nun-
ca —lo cierto es que algunas ve.
ces me ha oourrido— me atrevo
& rodar algo de lo que no conozco

el significade, Ruedo en funcion
da esa significacion que conozco
¥ oo debe estar adapiade o ese
sentide. Pero cuande empleo ese
misme sistema cn la Fflecidn, lo
que hago es poner en movirmisntg
esg [iecion provocanda las cosas.

sCreo que la ficcion llega a ex-
presar mejor la realidad que la
realidad misma, salvo en 105 casos
en los gue la realidad cs mas
increfble que la ficcidn. Por ejem-
plo, cuzndoe hago un estudio etno-
grafice sobre una cultura africana

fantdstica, como una que he es.
tushiado, que vive em un acantilz-
do, cerca de Mali. Por vivir alli,
su civilizacion estd marginada a
las influenciag exteriores. Es tan
fantdstica ¥ andrguica que hacen
ung cergmonia cads sesenta anos,
cuya celebracidn dura unos ocho.
Celebran la conmemoracion del
mvento de la muerte ¥ hacen el
traspaso de los conoclmientos de
uma peneracidn a otra. Durante
esos ocho afios, van de pueblo en
pugble, como en un via crucis, en

fi s



CHUMY-CHUMEZ

—iNo imporial Camo era sardo, podemos hablar tranguilamem.
fe duranta gsfe mingto de silenein,

/i S

ung larga agonia que es la bus
queda del primer hombre de la
tribu que debe enconboar su alma.
Come al finel no consipue e0con-
trarla, debe wvolver al lugar de
origen, Al roder esta historia, en
la que va he trabejado durante
cuatrdg anos, no se puede introdu-
cir ningun elements de ficcidn,
porgue la realidad 1o supera todo,
Es como en la tecria de Salvador
Dali sobre el film paranoice-cri
tico, en el gue —dice— 0o hay
que filmar, sino hacer [ofogralias
an color lo mas precisas posibles;
solo asl pucde expresarses  una
cosa gue no es crefble, que s muy
distante a nuestra cultura,

#Y0 lengo une extrana hipote-
515 solire algunas civilizaciones
africanas, ¥ es que oo los africa-
nus lo pataldgico es lo real ¥ lo
imaginaric es lo normal, ¥ creo
que la técoica el cinedirecto
permite filmar la ficeidn coma si
fuera lo realidad, es decir, comao
=i lo imaginario [wers lo real La
camard, en esle sentide, es wun
cstimulo irremplazable. Sobkre
todo para los actores,

EUSCANDO
LA COMUNICACION TOTAL

T.—En su cine, los aclores -
cd conocen el fexto de oo goe
defen decir, ni fampoco en gHe
puede quedar la historia gue -
farpretan. ..

RE.—Y hasta en ocasiones no &
conocen entre ellos, v la primera
VEE qQue 5¢ Ven es ¥e cuando so
esld rodanda, como ocurre en «La
punitions, Todo ello parmite que,
de hecho, sea el propio actor
quien s¢ manifieste anle la cd
mara, T esio es lo gue hay gue
saber descubric en el momento
de rodar, Creo oque el cine mo-
derno no puede permitic gue el
director v el operader sean dos
persones distintas. El operador
cs ¢l unico que pueds saber en el
momento mismo del rodaje guidn
v& 4 hablar en un momento o qué
a5 |lo que va & ocurrin, Yo, al ser
2l operador de mis peliculas, soy
también el primer espectador de
lzs mismes, ¥ pucdo ir decidien-
do en el mizmo momento del ro-
daje qué es lo bueno v lo malo
del materisl impresionado.  El
conjunto del rodaje es como una
improvisacion de wjazze. Sl hay
un ingtrumento o alguien que no
esla inspirado, entonces nada fun-
ciona, Lo que guisiera obtener es
gue estd creacion de lo imagina-
rig puthera hacer participar al
espectador en la misma medida
en que cstamos inveluerados los
que hacemos la pelicula. Pero atin
no conozco plenamente el siste-

JEAN ROUCH

EL INVENTOR
DEL
CTINEMA-VERITE

ma. El scinéma-veritée permiie
Ia total comunicacion del realiza-
dor con su pelicula, ¥ es, en la
bitsqueda de la comunicacian 10
tal, el sistema mas imporionie
gue conozce por ol momento, i
z4 también podria  consgguirse
alge infroduciends en la pelicu-
la un chiste en ung lengus extra-
fin que s0la puedan entender dos
O tres especladares, que se reiran
por suocusnid, ¥ gque el chiste
traducida vava de butaca en bu-
taca haciende reic 3 cada espec-
tador a su tiempe, También quizd
se conseguiria asi el especticulo
total, como en el Living Theatre,

UNA CRITICA DE LA BURGUESIA
AFRICANA ACTUAL

T=511 embarga, hablando yo
die sp ilrima pelicula, "Petit
pedit”, hay algunos elementos que
ne responden tofalmente a esre
enunciade del Ucindmasericg.
Usted wnos crernig la historio de
dos senegaleses que van a Paris
para averigndr cdwe son los ras
cacielos v poder consiruir alguno
en Nigmiey, Las aveédiuras de
estos dos ombres por Paris, con
S5 eNcHentros con la genie, las
ertciEsias que Racen, comio 52 des-
erialven de determinadas am-
biendes, atcdtera, estdn filmados
de esla rmagarg Improvisado, -
prevista, 42 la gue nos habla, Pero,
al fimal defo pelicula, los dos ami-
Fas, tros fodes sus andanzas, deci-
den volver a s pais, decepeiona-
dos de o culinrg cecidental, v 52
refugian en uma pegucia cabadio
dizpuesios a aparfarse de e vida
social y comenzar todo de nuew,
Al margen de o posible ambigiie-
dad de este final de la historia,
qug no queda del todo justificado
con las ascenas precederiies, oxis-
fe wr apriorisma en el planfen-
Hitertfo, va que fodo lo gque se
riddh de manera nprovisadn v
grieptado hacla  esta moralejs
firad.,

R—En todas mis peliculas estd
previsto el final, Lo gque s vatia,
o gue va orgamzandose sobre la
marcha cs la estructura mismi
de la pelicula, todo su desarrolle,
En esta ocasion, esta moraleji
ers una condicion —con la gue
estoy totalmente de acuerdo— de
s actores, que entendian que [a
histaria debia acabar asi. Parz
Lam y Damouré, esta pelicula cs
una critica violenta de la burgue-
st afvicana actual. De esa bur-
suesia idiots que realmente quie-
re constroir grandes  edificios,
cada uno mats alto que el otro.
Desde el principio, los dos acto-
res, que son pequeios emples.
dos v no grandes burgueses, es.




ik
"M dltimn pelicala (MPetit & petit™)
0o ba glle muy entendida
por 1o criticn suropen,
gobre todo en su purte final,
din embargn,
para los africamos
& Un desenlnce muy neto,
muy Actual,
muy inteligible",
Son palabras de Jean IRowch
en lus que insiaticio
ientro de In: roeds de prensa
celebrada en el recicnts
certamen veneciang.

taban dispuestos a interpretar sus
papeles a condicidn de que al
final pudicran desembarazarse de
ellos, Ambos zahen que el proble-
ma dectual de Africa es esta bur-
guesia, ¥ por eso quieren criti.
carla. Este final no ha sido muy
entendido por la critica europea,
¥, #in embargo, estoy convencido
de que para los africanos apare-
CEL COMD MUy neto, muy actual,
riny inteligible.

sAnte un mundo cuvo modelo
s¢ ha transformado en innoble,
no hay més solucion gue 1a de P
rarse ¥ reflexionar, La sensacidn
general e= de que si e continta
e el mismo camino, en cl mismo
sentida, e ha fracasado. Damou-
ré ¥ Lam se han dado cuenta de
que no pueden hacer grandes
cosas i contintan aceptandg los
canales de sus modelog europess,
Y esto pueds notarse hasta en
ejemplos pequefios, como puede
ser el que representa un hospital
construido con las aportaciones
de una organizacién internacic-
nal ¥ que luego no pueds funcio-
nar por falta de diners, y que se
ve obligade ' quedarse desierto.
Hay que utilizar las téenicas mo-
dernas, pere no entrar ¢n el gis-
tema europeo, no o sepiirlo paso
a paso, Salvo css burpuesiz ri-
dicula de la que hablaba antss,

¥ usta postura de la reflexion v
la detencidn de la marcha es unz
tendencia que puede apreciarse
desde hace unos tres afos, pero
que nadie se atreve a hacer publi-
ca, de la que nadie quiers he-
blar, porgue, entre oiras COSES,
no se congce la solucidn al pro-
blemna, Creo que es una posturs
similar & la de los shippiess o a
la de Ja juventud francesa actual,
que prefiersn esperar antes de
coger el relevo que les ofrecen sus
padras,

UNA CIERTA AMBIGUEDAD

=5 las razones no estdn claras
en las peliculas, creo gue se debe
fundamentalmente a que no son
faciles de explicar. Mi proximo
trabajo versard sobre la revolu-
cion africana, ¥ quiero profundizar
muche Mds en tode esta cuestion,
Em «Petit & petits he querido que-
darme aqui porgue, personal-
mente, considero gue esta deten-
cidn en la marche peneral de les
cosas, @5l no integracion en el en-
granaje es la Onica postura revo-
lecionaria que ze puede adoptar.
Es lo que esta pasando en Fran-
cia: hay por hoy, no hay accidn
posible. Y para los africancs tam-
poce hay accidn, porque los paises
subdlesarollados son, de diz en
dia, mds atrasados con respecto
it los paises desarrollados. Y esta
diferencia en el desarrollo aurmer.
fa, aumenta, aumenta... JOué es
lv que pasa enfonces? ;Qué es
lo que puede pasar? Cue el pea-
ton decide pasarse y dejar par
delante 2 la bicicleta, al coche, al
tren, al avidn... Los estudiantes
franceses no quieren obtener sus
titulos para reemplazar a  sus
padres. Se han parado. Mo es una
vuelta a la Naturalezs, sing la
construccion de una nueva so-
cieded. En realidad no es mis
que una parada para la reflexion:
una parada provisional,

+Insislo en que era mecesario
defar una cierta ambigiiedad al
final de la historia, porque nin-
guno de nosotros es capaz de en-
contrar la solucidn al problema.
Ouizd, gracias a esa ambiptedad,
&l hecho de que la gente diga que
Ia pelicula es reaceionaria deter-
mina que ella es reaccionariz. Y
los que dicen que es paternalisia,
son paternalistas, ¥ los gque di-
CEN que es racista, son racistas,
Loz gque no s0n capeces de ver
que este final es un final reve.
lucicnario &5 que no son revo-
lucionarios, @ Entreviata registra-
da en magnetofdn por DIEGO
GALAN. Fotos: AUGUSTO M, TO-
REES.

LA GRAN EPOPEYA DE LOS PAISES AMERICANOS
QUE HABLAN NUESTRO IDIOHA
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