tor Lacroix explica con cierto
tono expiatorio que solamente
scanté el mal como han he
cho Mickiewicz, Byrean, Mil-
ton, Muszet, Baudelaires, et
ciiora...

Esta irreconciliable  duall-
dad {Lautréamont-el-malo con-
ira Ducasse-el-bueno) s¢ pone
de manifiesto en el breve vo
lumen de «Poesinss, publica-
do en 1510 v firmado por Isi-
dore Ducasse, En estas pigi-
nas desaparece el desconcer-
tante v demoniaco Maldoror

surge el critico sarcistico

¢ las «Grandes Cabezas Blan-

das de noestra épocast Rous.
seau, ¢l «Socialista Hurafios:
Chatesubriand, ¢l <Mohicano
Melancdlicos; George Sand, el
sHermafrodita Circuncidados;
Edgar Poe, el «Mameluco de
los Suefias de Alcohols; Gau-
tier, el «Incomparable Hor-
teras.,,

Meses mas tarde, el 24 de
noviembre de 1870, muere Isi-
dore Ducasse. Parls estd en
plena efervescencia revolucio-
naria: Ducasse —un muerto
mas, a fin de cuentas— es en-
terrado en un nicho andnimo
del cementerio de Montmear-
tre-Naord, En 1880, sus huesos

asan al osario colectivo de

antin. De £l no quedsn ni
amemoriass ni resios.,,

aLos Cantos de Maldorors
son «resucitadoss en 18%) por
el editor Genonceaux. Al co-
mienzo de la década de los
afios veinte, los tas simbo-
listas v surrealistas sdescu-
brens a Lesutréamont. Louls
Aragon confiesa que, sl lado
de «Maldorors, cunlquier poe-
sia results sun poco sosp ¥
convenclonals: Brelon se siens
te incapar de econsiderar con
samgre fria ese mensaje fulgu.
rante que cxcede por come
pleto a todas las posibilida-
des humanas=; Leon Bloy he-
bla de «lava liquidas=...

Cien afios despuds de su
muerte, ¢l pocta sln rostro
continia cngendrande infink-
tos Tostros, IAGO
RODRIGUEZ SANTERBAS.

Investigneiones
sohre el
espacio escénico

Digemos elaramenie gue 5o
fratd de sn gy Bmportanic
Iibro dentro de nesstra .
eudlida  bibliografie  teatral

no me refiere ahora 4
o publicacidn de fex
toz dramdlicos, gue se editan
COH cierta profusidn, sno al
congciniiento de las aporic-
clones exisienfes eM materiz
de mvestigacion formal Capi-
tnlo este, sin necesided de an-
dar a cada pase chn declars-

riones secioldricas, profunda-
mente susfentado en log
cesor sustancieles, de fondo,
del teairn,

Lag forias se revelan insw
ficientes cuando quieren de-
ciFse ofras coszs. Importa
descubrir, sin separociones
convencionales, la idea oue
fray detrds de cada forma. ias
texfoy reunidos por Juan Am
lonis Hormigdn —autor de an
daciitiatada AUMTGHE, @ VECES,
demasizde doctrinario prolo-
EO— 5o, justamigsle, el test
wrore artisiice de un desa.
rHerdo con [os objetivos ¥ la
marcha del featro. Copeau, Ap-
F{ﬂ. Cradg, Prampolini, Boris

ill, Gropes, Ty Schiemmer,
Oscar Schlemmer, Kiesler,
Moholy-Nagy, Kandirsky ¥ Ar-
taud, autores de los rrebagor
recogidos, no se limitan famds
a lg propuesta hiporéticamen:
te grafuria ac ofros modos de
Hacer el teatra o de ofra dis
fmmﬁﬂn ssediics para hacer-
0. EH su pelstHa raiz ==y g
este proposito calbria cilar al
Fuma de las hermosas cosas
dichus por Meverhold para de.
fenderse de J’: aeusacidn de
formalista gue fe fucra hecha
er un devdichada congreso—,
la piesta en cuesiion del es-
cerario a la fraliang, de la re
lacidn habital enive el drea
del actor ¥ el drea de los es
pectadares, de las ideds .ifrg.
dicionales sabre I luz o el de
carada, efc., formen parte de
HH movinttento en el gue fam-
tidn se angloban los meiliiples
irabajos ¥ propucstas sobre
la expresicn del actor, (ntegra.
da lodo ello, @ su ver, en los

racases socioculinrales de la

istaria

El volumen, rebasendo o
quee. pudiera pensar un factor
nesifite en la materin, se edens
Ira e laf necesidades de wi
featro muevo pare uR fHempo
nueve. El "espacie escénico”
e5 el campo de batalla de un
debale general, porgue es ob.
vig, por ejemplo, que declarar
la necesided de vuinerar la
tradicional sofeded del pibli-
¢, o da eviler o tode costa
la ordenacidn clasista dentro
de la sala, o de destrudr la -
stin decorativa del maturalis-

M0, #o fon cuestiones formd-
listas, sine expresiones artls-
ticas de unas demandas de ca-
ridcter fofal

&I hibro resulia, agui, espe-
cialriente oporfuno —y  hay
gece desiacar los indices cro-
noldgicos y kiblioprdficos rew
nidos por Hormigpdn— por
Reostrdr, wng vez mds —el 1eg-
trio ¥ la sociedad espefiols do-
ran el gran paso el dig que
afrottien, sin patriotismo ni
complejo de inferioridad, lg
ancha fong celivral gue nos
separa de Europe; los proble
fmas, ya se entiende, Ho e fe
solverds por ello, pero podrdn
plantearse com mayor autenti-

cidad, sin esa navegacidn e
Ire dos viemtos gue ahora nos
COrECIEFIEd=—, HRESIFD EAGFE
desfase rearral, el anscronis
mo de muchos de puestros
gestos de vanguardio, Porgie
al fin y al cabo, cosas gue dgui

PECER Temierorias o imposi-

les llevan mds de medio siglo
abridndose pese no sdle o
libres, sing nembidn en esce-
RATIGS ¥ GrgHileciHrds.

Ern este sentido, el libro, ed-
tado por Alberto Corazds,
vieelve g plantsarnos la chusea
disyuntiva de ser europeor o
espafioles. Es dectr, de const-
derar cuanto enrigeece la his-
foria del teatro wmoderno, o,
para no casr en la pure feoria,
volver 4 mitrarnos en los car
teleras, en [og censores, en (o
Arguitectira decimondmica de
los mds modernos fedatres es
pafioles, ¢Serd ese exactamen.
te muesiro desfase? ¢0 la ar
gutitectura ln hord mds grave
¥ evidenie de lo que realmente
o5t (Y guee hocer pare ser en-
TOpecs ¥ f:;aﬂ,am ot ol fea-
tro de 1970

Lo cierto, porgue no hay és
pacio para comentar los die
versos rrabagos imcluidos en
el volumen, ef gue esta "Tn-
vestigacidn del especio escd-
nico” da fe de wn movimiento
extético ¥ de una sensibiliza.
cidm social del reatro gua agus,
entire Hrios ¥ frovannos, no se
ha dade.

Asusta pensar gue guienes
han escrito estos Irabojos v
han realizado muchas de sus
Propuesias ¥a Han miierio, o
idees hace flempo... (5, pare.
cg teatraficoidn! B J[ M

T il

Henrik Tomasmewsky es, des-
de el afo 62, una figuma inter-
nacional, Ese afio pacticipd
en ¢l Teatro de las Naclones,
e Paris, ¥, como nos recuerda
una nota del programa del
Marfa Guerrers, obtuvo «una
Medalla de la Criticn v Misica
Profesional a la mejor coreg-

rafin ¥ un Premio Especial
el Club Internacional de Cri.
tica Joven per sus investiga.
C1ones en el cam del artes.
Aparte, claro estd, de un gran
dxito v la atencidn general de
la_critica ewn 3

_Después del 62, el Teatra Na.
cianil de Pantomima, de Weo-
claw, es decir, ] grupo de To-
maszewsky, ha participado en

numerosos festivales y ha con-
fegunde situarse en cse peque.
o censo de gentes cuyo ira.
bajo es seguids desds Jugares
muy diversos. Estamas, en fin,
ante ung. de esas compaflas
que, gracias a los festivales v a
la creciente costumbre de las
Jiras internacionales, son teni-
das en cuents para calibrar la
sitbacion mundial de] teatro
en un momenio dadao,

Los polacos han side, con
dos programas, los encarga
dos de cerrar el I Festival In-
ternacional de Madrid, Su éxk
to ha sido tal —quedd tal can-
tidad de espectadares sin po-
der entrar la dltima noche—,
que se decidid, al margen ya
del festival, repetir durante
dog dfas el especticulo, Tam-
bidn han trabajado en Bilbao,
¥, cuanda salga este comenta-
ric & la calle, lo estarin ha-

ccorcogramads de Tomaszows
ky tendrian un argumento,
deshordarian la mimica ges-
tual para intentar alcanzar
Una expresion pantomimica o
total, eledirian tambiédn la
recalda en bo anecddtico a tra-
viés de sus abstraccionss, pero
moviéndose slempre dentro de
una armonfa coreografica que
rige €] mas leve de los movi-
entos,

Para un espectador espaniol
s¢ hace dificil sitear el trabajo
quee fas es ofrecido, Las consa-
bidas apoyaturas en anteceden-
tes o espectéculos ya vistos nos
fallan totalmente. Algunos han
citado a Béjart. Pero yo creo
que son fendmenos distintos,
Béjart, nquel Béjart gue wi-
mos hace afios en la Farzue-
la camino de convertirse en
uno de log smonstruos saEro-
dose del tearro de nueestros

ciendo en Barcelons. El teiun.
fo ha sido, pues, indiscutible,

B5 SEUTG, COMO ¥a Gnticips-

AM0s e nuesire  comenta-
rio previo a su inicio, que mu-
chos van recordar este 1 Fes-
tival de Madrid como la cir
cunstancia c[ur. posibilitd la
presencia del «Orlando furio-
soe ¥ de los artistas polacos.

A PROPOSITO
DE UN LENGUAIE

Las motivaciones de los pre-
mios gue la compafiia consi-
guit en Francia son Intere.
santes porque delimitan dos
aspectos fundamentales de su
trabajo. Por de pronto, nos en-
contramag ante la precisa re-
ferencia a la scoreografias de
Tomaszewsky, lo que entradia
¥a una determinada evalua-
clén e s lenguaje. Tomas-
zewsky, en efecto, par
tiendo de un daminio técnico
de la expresién museular, so-
meteria todos sus espectacys
los a un grafismo corcografi-
co, Lag bandas sonoras, inte-
gradas por temas nhstFtctns,

T percusiones, o por alpo tan
ﬁﬁnpﬁn COMMO laP:'uimﬂ e
Pergolesi, irfan shormando un
lenguaje escénico dificdl de en-
cajar en mnguna de las clasi-
ficaciones teadicionales, Los

dias, 52 movia por los caminos
yibiendelimitadosdela
edanza modersas, Su rebelidn
cra conira el estereotipn del
ballet cldsico, ¥ su lucha, unn
lucha por flevar el ballet
mas alli de Ia armonfa lineal
ﬁcfnermllif aflorar 1a persona-
2d creadora del bailarn, EL
desnudo no era en Béjart una
exigencia catética, sino una exi-
gencia expresiva, como looes
el ciertos especticulos com
temporanecs, Béjart se des-
nudaba para que le vidramos
mejor, para hacerse més trans-
parente & nuesiros ojos. El
case de Tomaszewsky es dis
tinio, me f:lar:cr.. La shellezas
eq pard el polaco un sentk
Tniento sosegado, mAs
coral, mis ]Jgariu a la perfec-
cidn de Ja técnica que a la per-
sonalidad de sus intérpretes.
En todo casa, ¥ ali viene g
cuento Ly segunda de las mo.
tivaciones de los premios gue
un dia le dieron en el Teatro
de las Waciones, al polaco se
le ha reconocido Internactonal.
mente una voluntad de inves-
tgacion, un proposito de cs-
capar a las precisiones prees.
mablecidas e intentar ofrecer
un nueve lenguaje teatral. Chi-
zi podria decirse que su inves-
tgacidn se mueve entre [a pan-
tomima ¥ el ballet, a5 como
la de Béjart discurria entre
¢l ballet ¥ la trapedia, ¥, por
——)

trdunto I3




