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van todos ellos en esta mis-
ma direccldn. Son conceslo-
nes de un film histérico que,
al menos, no es traider. W
FERNANDO LARA.
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vejas en busca
de pasior

«(Mvida los tamboress, obra
de Dueve autor espadol —en
este caso, sutora—, sigue fir-
me en ol cartel del Valle-
Inclin tras varias semanas
de representaciones, El hecho
merece ser cipecinlmente pes
saltado ¥ comentado en el
cuadro de un teatro que tan
pocas  oportunidades  suele
conceder a los nuevos auto-
res o & cuslquier tipo de
Propuesta que quierda romper
la tonica cotidiana, Por lo oo
min, tales empefios salvan
con dificultad la barréra sco-
nédmico-administrativa que
forman censores ¥ CMpPTESe-
rios; s lo eonsiguen, viene

| luega el segundo problema, li-
| gado a la constitucién social

| ¥ mentalidad del publico habi-
tual, amigo de cualguier
n d que o5& apoye en

previas sacralizaciomes cultu:
rales de canicter internacic-
nel, tal ¥ come ha sucedido
con Ronconi y hubfera suce-
dido tambidn, de participar en
¢l Festival Intermacional de

Madrid, con Grotowski. 5i se

sorten este segundo obstdculo,
cada vez menos flirme en ra-
zon & la creclents posibilidad
de comfar con un nuevo pu-
blico, ideoldgicamente mas
abierto v eulturaimente mis
rico, queda afn 1a posibilidad
de que ocurra lo que ha ooy
reide con  «Castafuela 70w,
cuando llenaba tarde y noche
el teatro de la Comedia, de
Madrid.

Emn egte Ambito, la presencia
&n log carteles, semane tras
mman.nt:]_dc -Ul\;d;olnp ;u.mbo-
ress obliga & mis que
una critica. (Come ha conge-

do In obra de Ana Lhosda-

, autora recién llegada, al-
canzar la situacion que actual-
mente disfruta? Sencillamente,
eludiendn los temas y preocu.
paclones que, dentro de la
singularidad de cada eseritor,
dominan entre los autores y

grupos de las nuevas genera-
clones. «0lvida los tamboress
eg, formal y temdticamente,
una comedia tradicional.

En el orden formal estd
situada en Ia lines naturalista
g peleolégica de la comedia

urguese, Ultimamente tipifi-
cada por un Victor Fuiz Iriar-
te. enovedads  radicaris,
dentro de este plano, én que
hace hablar & sus jévenss
personajes un lenguaje de in-
silita frescurn en este 6
de comedia; & nota, por
cirlo con otras palabras, gue
Iz sutora ha ofdo a menudo
[a jerga de su3 personajes,
dotados de una veracidad co-
loguial, de una vivacldad ver-
bal que mo existe en tantos
personajes |dvenes inventados
por nusstros  dramaturgos
maduraos.

Ahorn bien: gal serwicio de
gué idea s enCUCDETR c5A

cepeidn de un determinado
nguaje?, jqué relaciones ha
establecido la autora enire ese
lenguaje ¥ una determinacda
y correlativa imagen del mun-
do? Aqui es donde todo se
hace significativo. Porque o
clerto es que, A prupdmer
un len %e drﬁmntnuid:im

bmcm; Jdwenes de las oo
medins paternalistas, los per-

sonajes andan  igualmente
descartiados ¥ en busca de
pastar.

Ana Diosdado nos habla de
un grupa de jovenes social-
mente muy definide; De un

seciot que jusgs a Ios despla-
dedos tiempos modernos,
mientras, en el fondo, sufre.
Mi uno solo de los personajes
cree realmente en o gue hace
nl en cdmo vive; de ahi una
inestabilidad :ngerml.:a. un
torpe juego, que la autora va
descubriendo sin mis gue qui-
tarle & cads uno su mdscara
de = w, {No hublera wa-
lido E péfia proponer SiquicTa
un persemaje coberente con
su rebeldia? ;¥ gué tambores
hay que n]vif'ﬂ.n.r ¢5¢ refiere
la autora al exhibicionismo
sendorrevolucionario, o habla
de cosas mds serias? fPredica
acaso la acidn? ¢Y qué
relacidn = haber, ni si
guisra metafiarica, tal como se
establece en una escene de
la comedia, entre o lucha de
los negros norteamericanos
contra la idn racial
Lm’a de que son objeto ¥

s problemas meorales de va-
Tios muchaﬂhﬁxk;in; di
burguesia madrilefia?

Es casi semiro que la autora
ha querido dar a su habiliz
ma comedia clerto aire auto
critico ¥ aludir de paso a la
desorientacidin de pasko-
res. Pero gquienes pagan, mi-
ran y escuchan sonm en su
mayorla gentes a las que este
desconcierio juvenil debe sa-
ber & agua TOSAS,

5i a ello unimos la posibill-
dad que la ya citada eauien-
ticidad verbals de la comedia
concede a unos cuantos acho-
res jovenes de realizar un ex-
celente trabajo, fdeberd sor-
prendernas que I obra de un
eautor novels haya escapado
&3ty ver a las nocmas que
suelen pobernar ests tipo de
experiencias? Estamos  ante
un caso partleular, v las con-
secusncias han sido también
parteulares... B L B

Leb :
na cidn

Lebrija.  Alrededor de los
gquince mil habitantes, A
ochenta kildmetros de Sevilla.
Ciudad metida en ese pequefio
espacio en donde, segin mu-
Ei-ti:ius histqrinnlog;s. tras Ia

ra gitaoa de Triana, se
mczgu espest el cante. La
compatifa: 2] Teatro Estudio
Lebrijano. Su local social: una
cEsa cn ruinas, llena de tras
tos, incluse con wn ataad,
uc hoce de banco % viene
el caso, utilizado en uno e
sus montajes, Los aclores, én.
tre guince v treinta,
las horas, porque ademds de
andar algunos de ellos con el
servicio militar, las mucha.
chas cuentan con las resteic-
ciones patemas ya tradiclona.
les a medida gque avanza la
noche. Eﬁ:ﬁclicu]u: allrate-
rlos, de nso Ji , 1D
dis 1o miis interesattes snue-
vos autoress espafoles. Lugar
de s representacion: una £s-
iosa move, dedicada a Ia
abricacién de pan. Ilumina-
¢lén: dos o tres focos sujetos
2 un pie metdlico, y otro mdé-
vil, en las manos de uno de
los componéntes del grupa.
También unas velas ¥y una
pequena hoguera. Escenogra.
fin: un gran mufieco, una es-
pecie de totem, y el espacio
desnuda, Los tadaores, al
mismo nivel de la representas
cidm, envuelios por ella, en
unas fillas. Las puertas nhier
tas de par en par, prolongande
el drea eseénica, integrando a
toddo el E;L;:bl-n cn la represen-
tacidn. trajes: los que se
Ilevan cada dfa, sin mds uni-
formidad que ¢l negro de las
mujeres, sobre gl que aparece
de vez cn cuando un delantal.
El ritmo espaciade, ritual, e
oo de clandad, gobernando
une representacidn cargada de
tensidn y de violencla corpo-
ral. Mingin esteticismo, nin-
guna sexpresidn 3 M-
cida de moda. Agul y alld
¢ adivinan vagas sombras de
o gue Juan Barnabé, el direc-
tor del especticulo, vio en el
Festival de Mancy. Pero nun-
ca como algo despegado, adi-

arte
letras

cional, retérico, sino siempre
armoniosaments integrado,
formando parte de la suston-
cin del especticulo, Agrupa-
misntos de una impresionante
sencillez. No hay menos cris-
padas por la técnica, ni gritod
¥ golpes levantados por la
mimesis de lo qus hacen fa-
Mmosas companiss exiranjeras,
Cada movimiento tiene su rajz
en el actor; actor, la
vida de cada actor, es el ele-
mento catalizadar, el origen
concreto & intransferible de
Io que cCurre ante mOSotros.
HNao fingimiento. Bl teatro
&g uii para gue el actor
se descubra a =i mismo, para
gué 005 Propongs, en cjem-
plar «totalidads, su relacidn
con la sociedad ¥ la existen-
cim. Es el cuerpo el que se
interroga, el que se percibe a
sl mismo interrogado. Maoso-
tros, sentados en las pocas
sillas que bordean la nave,
dejamos bien dprmiﬂ de ser
cspectadores, de hacer andli-
sis estéticos. Aquells podria
ser una ceremonia luneraria,
podria ser una pesadilla, po-
dria ser la imagen de nuestra
soledad, podria ser el si
liberado de estereotipos ofre-
cido por varlos semejanies.
Par encarpaciones de nosatros
MISMOos.

El texio es politicamente
duru, didfano. Se protesta por
Io que wviene testando Ia
juventud de todos los lugares
desde hace tiempo. Se habla
de las guerras, de la violencia
injusta, de Ios muertos por la
arbitrariedad; s nos pids que
h:&mus algo, ¢ mos Aciisa,
Todo exacto ¥ mis & menos
gabldo. Pero, ¥ eito e o
extraordinario de sOratorios
en el contexto lealtml de
niestros dins, la peticidn no
s¢ cigola, no se nos sube A
un puilpito, ne & nos hace «en
nombres de ninguna abstrac-
cidn, sine a través de unos
Cuerpos, unos rostros, woas
voces, unas sfotalidadess pre-
cisas, para las que aguells
o5, sobre todas las cosas, un
intento formidable de mani.
festacidn, de destruccion de
:r?-da convencionalidad expre-
Siva.

El espectaculo es seco, pre-
ciso, sin blablabli. No anda
padle haciendo ostensible su
sinvestigacidne, Quizd esta he-
cho, en parte, con la misma
cultura, com la misma ex
riencia colectiva que un dia
dio fuerza y sentide al cante.
Antes, antes, antes de venirse
a alegrar a fos turistas, cuan-
do, como este «Oratorios,
cantar erp una necesldad y
m:l.au“ moedo de panarse la

vida,

Vaya desde agui mi incondi-
clonal sdmiracidn y aplauso
al Teatro Estudio de Lebrija.
Para cusntos predicamos un
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Egond ingenuamente en el mun.

pl teatro es una verdas.
dera  leccidn, Una  leceldn
—ijojol— gque nada tiens que
Ver con ciertos esquemas dog-
maticos sobre el «arte cl1:!:::1:-!.1-
lare, sino con la realidad poé-
ticamente recreada de dos
docenas de muchachos de Le-
brijs. A los que quizd debe-
mos uno de os eespecticu.
logs mds serios v mis auténti-
cos que ha propuesto el teatro
espafiol de nuestrog dips. Una
verdad, una existencia, umna
icion critica, una etotall-

dads. @ 1. MOMLEON
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Reanuda en este mimero su
hablitual colaboraclén puestro
compaficre  Moreno  Galviin,
pucsto en Hbertnd provislenal
ol pasado sibado 21 de mo-
viembre, En priximas sema-

Ios acon-

nas Ird
mdmlmm de estos
dltimos velnte Jdins,
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La ?aleﬁn
Serie

No; galeria, mo; tienda. Asi
me dicen, machaconamente,
sus directivos cuando deslizo

Muu::'pim.- (Gerardn Rueda.

la palabra. Pareceria como sk
quisieran rebajar la significa-
cidn de su g r 4 un en-
tendimients menos olimpico.
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