L hecho teatral —en la med.-

da en que rebese el concepto

da llteratura dramética para

2ar répresentacldn ante unos
espectadores, acto piblico, obligs-
do a cumplir unes premisas lega-
les ¥ econdmices— se produce
slempre dentro de un proceso su.
perior que o configura v dellmita,
Dos temas resultan sustancisles en
eeta dependancla: el de la libertad
de expresicn y el de |a neturaleza
aoclal del pablize. El primers, ins.
crite en la situecidn general del
pals, sefiala no sdlo la mayor o
menar libertad de los creadores del
especticulo teatral, sino le mayor
0 mensr vinculacidn del teatro g
loz problemas de la colectlvidad,
U mayo! o menor- posibilidad de
cumplir la funcidn social de expli-
cltar y sacar & la |z las confy-
slones, las crisis, las peticlones
subyacentes. El térming administra-
tlva que concreta esta relacidn es
el de censura. En cuanto al sagundo
punto, el de la naturalaze social
del poblico, alude o la condigion
de los espectadores, & su cualifi-
cacion econdmica; porgue podria
cumplirse el principic de libertad
de expreslén ¥ seguir incumplien-
&0 el teatro su hipotética funelén
eomunitaria, en la medida en que
esliviese exclusivamente vincula-
do a un grupa socialmente diferen-
clade o privilegiade,

Estas dos petlclores, libertad da
credcidn y relaclén con toda le co-
munidad, formen parte de la mis-
mia sustancia del teatro, Alli donde
son conculcadse, sea cugl fuere la
razon, el tesfro se oscurece amar-
aado por las contradicciones,

El problema se sitda, por otra
parta, dentro del andlisis v la ofi-
tica de nuestra civilizacldn. zEn
qué lupar se hace un teatro con
toda llbertad v nacido, a través de
Ia singularidad del autor, de uns
culture comunitaria? ¢Ddnda eatd
ese testro llgedo & un pablico gue
sea la expraaidn de toda la socle-
dad? Innumerebles rezones de tipo
estructural o polltico hacen asto
imposible, da manera que para al
hombre de testro se plantea la dis-
vuntiva entre exeminar el hecho
teatral en funcidén de las dos coor-
denadas  sefialades —libertad v
vinculacion a toda la sociedad— o
considerarlo  dentro de  aguellas
que lo definen en cada lugar ¥
cada época. Finelmente, suele com-
prender gque sl se mueve en el
primer supuasto huelga hablar de
teatro ¥ que es =dlo en el terreno
de las causas de sus lirmitaciones
donde debo plantesr su trabajo y
su andlisis; =i, por el contrario,
decide estudiar @ hecho teatral v
valorarle dentro da sus limitas
raales y wvarisbles —lo cual no
quiere decir que los acepte—,
tendrd que realizar une evaluacidn
dieléctica, siempre compleja v dis
cutlble. Al final. sin embarge, quizé
se Impondri o sigulenta argumen-
taclén: el teatro he vivide, casi
slempra, por no dacir slempre, sin
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El feairo
es un buen testigo
contra cualguier
imagen paradisiaca
de la cultura.

Iibarted v sin acceder a la comu-
nidad. Mas aon: el teatro es un
buen festige contra cuslquisr ima
gen paradisiaca de |z historla de
la culturs,

Junto &l repertorio de  wiejos
signoz, de complacide servidumbre,
estd ese olro teatro gue intants
hacer la luz deatro de las limita-
ciones que le son impuestas. Creo
gue no debemos esperar & que se
derriben las murallas para defen-
der une serie de obras, de repre-
sentaciones, de actores, gue, sin
libarted nl vinculacion con la co-
munidad —jcdmo va a heber um
teatro v una cultura comunitarios
&n une socledad dividida?—, for-
man perte de ese humanismo amaor-
dazado gue, hoy por hoy, conatl.
tuye Bl gran depdsito cultural de
Deeidents.

UN PASD HACIA EUROPA

Al examinar la vida teatral as-
paitola de 19570 uno se encucntra
ton datos contradictorios qua
quizé obligan a una sumdria con-

sldaracion politice. O més escus
temente, a una conslderacion sobre
la =politica culturals de nuestros
dias.

Cuando, en otofo del 69, se pro-
difo la Gltime crisis minlstarial as-
painla  hubo up  movimiento de
«suspenses. El mueve equipo, juz
gado por muches  espafoles de
siano tecnocrético, parecia llegade
para abordar la @proximacidn de
nuestro pais & Occidente, margo
genpolitico a que pertenacemns.
Lag |argas jomadas de Ullastrea en
Ia anteszala del Mercado Comiin re-
sofdban scbre nuestros  lactores
de pericdicos coma pases hecle un
ghstracto anlwve| europeas. El
=nivel= en cuestién no estaba so0-
lamente en das relaciones de mer
cados. Se pensaba tamblén en los
espectaculos teatrales, en las pe-
liculas y en los libros que puede
wir o lear un franeés, un Italiang,
un inglds, un ciudadano de la Ale.
mania Federal, un belge, un holan-
dés, un EUECO, uUn noruego, Un
danis, un austriaco, un suizo, un
finés o un luxemburguds. Tembién
se suponia que las orientaciones

da ciertas instituciones u crgenis-
mos intarnaclonales pesarien entre
nosotros mas que antos. Por otro
lagio, existian numerosos datos para
pensar que ne faltarian las resis-
fencias 8 @sa nueva presion, per-
fectamenta 16gice dentro da la
transformacldn paulating de nuestra
sociedad, pero provoceda, en o
inmediato, por ung serie de axi-
gencias econdmicas. La bitrontali-
dad de nuestro microcosmos poli-
tico dio pie & una serie de pre-
guntas Bntre nuestros mejoros
hombres de teatro, parcialments
contestadas en los Oltimos doce
Meses. .,

Era imprescindible epuntar el
terna para fue no resultese capri-
chosa la coexistencia de datos po-
sitives v negativos, loe slmulta-
neps avances vy estancamiantos o
FETFOCESOS Gué Se reflejan en una
contemplaciin puramente astediz-
tica del afio teatral. La ralacidn o
tgnsidn, la armonia o contradic-
cign dltimas de tales datos, es,
como decia Kipling, otra historia.

D05 FESTIVALES

El afo 70 fuvo dos primeros
Festivales Internacionales de Tee-
tro. El de San Schastidn y el da
Madrid, El de San Schastidn fue
plenteade ¢omo una concentracidn
del mejor steatro independientes
espafiol, ¢on asistencia de verlos
Orupns extranjeércs. Por lo que es
refiere al primer punto, salvo el
trlunfo clamoroso de Els Joplers,
lag representaciones hicieron pen-
Ear @ la mayor parte de los asisten-
tea en la necesidad de una profun-
dlzacion teatral sobre muchos te-
mas que aozaban va de clerto as-
pesar en &l plang puraments ted-
rico. El Festival fue amplismente
comentado en su dia ¥ su comple-
jidad hace peligrosa cualquier sin-
tesls. En todo caso, le que si pe-
rece claro es que ha alcanzado una
dobla dimensidn: de un lado, estdn
los hechos que alli sucedieron; dal
otro, o =a posteriori=, las conclu-
sionee gue, reintegrados a sus ac-
tividades, han sacado los distintas
OrupDE ¥ personas que participe-
ron. En dltima instancia, la im-
portancia de este Festival Cero de
Ban Sebaatlin ha side innegable,
por permitir, en el plano teatral,
gl resonente lanzamiento de <El
Joces —que debe a San Scbastian
gran parte da su actusl jira por
toda Espane—, un primer debate
practico de las «<formas paragro-
wowikianas» del joven teatro espa-
il el conocimianto del interasan-
18 grupo unlversitarie lisbosta v,
sobre todo, la evidencia da las |-
mitacionaa de un teatro alimanta-
do por laz generalizaciones ideold-
gicas de su puesta en escena antes
que por una verdadera podtice po-
litica. Ei que Elz Joglars se alimi-
tarans a proponerios unas image-
nes derlvedas de su cbservacidn
cotidiana, espontdneaments alimen-



tadas por 50 subconacients, v que
au espactacule resultass, em Eu
imigma abertura, &l mée critico, fue
toda ung lecciom. Une leccidn no
de «despolitizacione=, sino de poll-
tizacidn & través de la libertad
creadorg v de la |ucha contra el
eglaraotipd.

En otro ordan, el Festival de Sen
Sebaatidn fue tamblén [mportente,
porque objetlvd los limites del
«taatro Independlentas y puso &
lps arupos, durante y después dal
Fastival, en slmsciin de tocar ¥
plantearse sus condiclonea da tra-
bajo. Recordemas gue, en definl-
tiva, |8 =conteatecldn dal pendHi-
mio dias —cuande [ba a comenzar
la esperade representacidn dal gru-
pie de Roy Hart— a8 produjo porqus
la censura negd los permlsos ds

rapresentacion, en sosiongs dnicas,
de dos obras de nuevos autores
cestallanos v de un texto catsldn.

El [ Festival Internecional da Ma-
drid tuva un tono mas gue dis-
creto. Personalmente, atendiando a
que era &l primero ¥ & que se
habia organizado con mucha pre.
cipitacién, aparte de ofras circuns-
tancias de tipo gensral, esperaba
bastante mencs de &l El «Orlands
furiosos, seqon el montaje de Ron-
codi, v la pantomima polaca de
Tomasezwski, fueron, con arreglo
a las previsiones, lo ms aplaudi-
do y o que mas interesd a la ori-
tica v al pablico. El reste, salve
un par di espectaculos que estu-
vigron por debajo del minimo ra-
zonabla —an  especial al =DCon
Juans, de Mollére, de Imperdone-

Los ezpectadores fueron los verdedercs
rofores del "Orlendo”,.,

ble Wetustaz—, se hizo acresdor a
una critica, cuantoc menos, respe-
tunsa. Joglars ¥ la Adrida Gual,
perticipantea en &l Fastivel da San
Sebastldn estuvieron también
—pomo Onlea representacidn szpa-
fiola, aparte de <La eatrells de Se-
villas, & la gue nos referlremos
en el apartado dedicado a los fee-
tros nacionales— en el Festival de
Madrid Joglars repitiends «El
Jogs y la Adrid Gual, con «Mort de
damas=, la adaptacidn de la novela
de \illzlonga.

Dgamos cgue sioel teno teatral
dil Festival fue estimable, falld, en
cambio, el planteamiento de las
conversaciones, fundamentalimente
redutides a una serie de conferen.
cias seguidas de cologuios. Gente
impartante del teatro espaicl es-

tuve ausente ¥ nunca se pasd de
un fonoe entre informative v pros
tocolario, Froblema éste que quizd
no puedan regolver |08 organizados
ras de ningunas Conversaciones n-
ternacionales, faltes como estamos
de una serie de debates teatrales
B gscala nacienal,

De este tardio paro significatho
planteemiento de Festivalas Intes-
nacionales da Testro en Eapafa as
gacan, todo o polémicamsnte qua
ge qulers, una asrle de conclusio-
nes posltives. El de Madrid, Idgl-
camente, volverd a celebrarse, Se-
rig muy importante que el de San
Sebastidn, reconsiderando si fuere
praciso su organizacidn, volviess a
enfrentar @ los «grupos independien-
tose gspanoles con ses dependen-
clas v con los niveles reales de su
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trabajo, E5 casi seguro que las
COSES no sucedarian exactamente
coma & #no anterior,

TEATROS HACIOMALES
¥ CAMPARAS

El' 70 he sido un afo més blen
triste pars log teatros nacionales.
El Maria Guarrerg ha estado pric-
ticamenta cerradn, salvo el mas del
Festival Internacional. En cuanto a
la titwlar, siempre bajo lz direc.
cidn de Jozé Luis Alonso, se ha
presentado con un «Romance de
loboss_ ornamentalmente muy bien
cuidado, cerrado incluso con cierto
enfasiz  revolucionario, pero falto
de esa poética apocaliptica que so-
licita el texto d= don Raman. En
el Ezpafiol ¢ vieron demasiados
aspecticulos convencionales, limi-
tados o daspechar of verso y re-
golver la macanica del jusgo eacé-
nico, Lo miés destacade fue la re-
pogicidn da la excelente <El zi de
s ninas» —al mejor montaje da
Marroz en el Espafol— vy las dos
grandes sfrusiracioness, &l estreno
de cle marguesa Rosalindas
—falta, como «Romance de loboss,
da une identidad entre el sutor-y
la puests en asscena— vy, sobre
todo, el de =Los nifiogs, de Diego
Salvador, Premio Lope de Vesa del
giio anterior. En el sagundo caso,
fue particularmente triste, porgue
&5 obvio, sagin s& vie en ol ssce-
nario, que Miguel Narros si podia,
di no madier una serie de andme-
las circunstancias, haber hecho del
miftaje di «Loz nifoss @l primer
frabgjo serio de los (eatros nacio-
nales en esta tipo de estética. ¥,
sremes, (e buena fzlta hace, con
un nusvo autor sspafol.

Mucha mejor ha sido el estreno
de =L estrella da Sevilla-, donde,
al margen de las critices gue pue-
de hacerse al «aparato expresivos,
4l nivel alcanzadoe por tal & cual
aetor, a5 evidente que existe en la
puesia en escena une clara volun-
tad da ftrascender la |lusiracidn
mecinica del texto, de mestrarlo
como una materia ablerta 2 mo-
dernas y criticas interpretaciones.
El primaro y muy dificll pasn de
Gonzilez Vergel quade perfocts-
mente justiflcado, a la espera de
EU = Medoa=, segundo titulo del pro-
grama establecide,

Digamos gque en Bercelons, el
Teatro Macional ha seguido unos
PEEDE mMusgisticos de Secunderio
interes, ¥ que todo ello ha dezem.-
bocade en ung crisiz de fa que,
traa varios altibajas —se pesd de
la diréccion de Juan German
Schrosder, que debia ordenar un
trebajo  colectivo, llamando a los
directores més importantas de la
civdad, 8 wna -rueda= de nom-
bres, para acabar contiando el Ma-
clonal @ Ricardo Salvat. con |a
obligada invitacidn de Chic v Le
perena—, ha salido un nuevo di
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reclor ¥ un trasiade desde el Cal
derdn de la Barea al Poliorama.

Del Macional de Gamara, prac.
ficamenta «hibernadao- & partle del
momento en gue 5¢ prohibieron
formalmente las protostas de sus
espectadores, hay que declr que @l
70 registrd sy reactivacldn, susti-
tuyendo su discutible politica de
exhumaclonas culturalistas por un
ciclo de teatros «independientess,
desarrallade en el Marquing, Pueda
declrse en favor de este ciclo gue
& &l acudieron la casi totelided de
los grupos que tenian por enton
ces algin espactdculy que maracia
MOSIFArsE. aunque, Como. pESE &n
estos casos, siempre 22 eche de
menns a algulen —por-ejemplo, «La
reina castizas, del grupo Esperpen-
to, de Sevillz—, Del ciclo «saldrias
=Castafivela 70-, que vino a en-
contrar an el Marguing la mizma
plataforma gqua Els Joglars encon
iraran en Sam Sebastidn

Eft ¢iranto a les campanas, es no-
torlo v significative que 1a szgusda
constituyd una verdadero desastre
economics, Y que las compandias
partlcipanies, pese a la ayudy
astetal, o cubrieron epurada
mante los sastos o perdieron dine.
ro. ¥ eso pese al repertorio v al
decoross nivel de la compaia de
Adolfo Marsillach, qua, ademas, al-
ternd wvarios tiwlos ilustres

lia de blesone, =Cpspugs de
la caida~— con la obra de un |o-
ven autar, «Tiempo del 98- de
Juan Antonic Castro,

La Wl Campafiz ny empezado
hace un par de meses, Son notes
destacadas la presencia de «las
moscass, de Sartre, en la versldn
de Alfonao Sestre, en of repertorio

‘diz la compehia de Maria José Go-

yanes, ¥ 1a de «Luces da bohamias,
cuye taxto (nfegro se reprezenta en
Espafia por primers vez, en =l de
la compafifa Lope dea Vega. Los
primeros resullidos econdmicos os-
tén slendo muy superiores 2 los
del efio pasado. Soy testign, por
gjernple, de Ios llenos que -Las
MOSCES: consiquieron durante su
temporada sevillanz._.

Flantearse aqul los limites de
urg wdescentralizacions o de una
spopularizacidne del| teatro a base
de las cempafias nacionales ez un
tema que no cabe cn la apretadi-
sima sintesls a que la neturaleza
e esta trabajo me obliga.

DE LA S0PA AL CAFE
0 LA YAGA SOMERA
DE UN PROCESD ESTETICD

Cuendo Miria Aureii Capmany,
e les Conversaciones de San Se.
Eastién, aludio a los peligros de

“La esirella de Sevilla™
planieantiesio critice de i gldsicn,

una mimesls epresurada de Gro-
toweski, an prejulcio de la contl-
nuada  investigacidn  del meémodo
brechtiano, ponia, en palabras ac-
fuales, fe wviegla quefs de Larra.
Agiil, en efecto, perece ya natural
que nos resistamos @ [a mercha
de los pracesos culturales del res.
o ciz Europe y gue cuando, &l fin,
enire batallaz no siempre de tinta,
SMPELEMos 8 Beeplar «ciertas oo
SiFe. dztas comiencen a quedar
atrds en el discurso de teles -
ces0s, Larra decia gque agul nes
poniamos slempre a tomar |8 sopg
zon tal retraso, que teniemos que
pasarnos al calé para intentar «po-
nernos Bl dias. Lo que qulere de-
Gir gue  nuestra  coliura teatss
—por heblar #lo de teatro— esi
fiilta de una serie de asimilaciones,
de sequndos v tercerns platos, que
nos lleven muchas vocas a wivie v
hablar sobre el wasio. Como, por
otra perte, no &5 cosa de caleular
los efos perdidos v empezar a vi
vir la historiz del munde desde [a
primara obra de Strindberg, pongs-
mos por casn, el espanol gue esca-
pa a eae infantilismo  mimético
qua, en tani2s Cosas, nos caracte-
riza —en contraposicién &l casti-
cismo racial v al mirer ateds con
gusto, que es la otre constanfe—,
sa ve Impelide a dar por bien wo-
nida clesta confusion gestrondmi-
ca, 5l ella ha de ayodernos coleo-
tivamenta a la demolicidn de ta-
hoes. El problema —gue escapa
témbign a los objetivos ascuetns
OB BStE COMENTarnio 25 COMmQ Or-
denar tanto desorden vy no revens
tar fonigmenta en la aventura

Lo cierto ez que, 8 nivel de un
par de grupos profesionales, ¥ da
tres o cidtro grupos independien-
tes, el teatrs espanol estd viviando
la vega sombra de un proceso as-
tetico. Un proceso, comao todes ins
procesns eateficos, ligado a una se
ri: de paticiones y necesldades
orden histdrico, 2¥ que sentids -
fimo puede tensr gl que unss mik
norias espafiolas conozcen o deba-
tan eae proceso estético sioel reato
det |a sociedad permaneca Inmavil?
LMo wvendran muches de las. sos-
peches que aqui se tienen slempre
hacia la estéfica de esa falia de
correlacion sociglogica, que es la
Unica gua puede quitarls a |3 es-
tetice 50 Impronta de solucion mé.
gica, da receta?

Grotowski decia que su estétics
era el resultado de su trabajo.
Eran, tal v como debe ser, los es.
fugrzos que &l ¥ sus actores ha.
clan para lavantar un feetro acor
e con sus relaciones con el mup-
do vy la sociedad jos que acababan
generando un lenguaje sdlo, & pos-
teriori, enalizable, La realidad, la
vida de los ectores v del direetor,
Eran las que engendreban la pog-
figa, ;Mo serd éste un orincipio
general am toda creacisn artistica
digna da ser tomada an cuenta? p¥
no habrd gue buscar en g diso-
tlacion exlatente entre |8 vids s
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Porque es un brandy que surge
de un afan de superacion... Es el
resultado de experiencias largas
y tenaces. Para ello, la Firma
GONZALEZ BYASS cuenta
con un patrimonio de valor
incalculable: sus vinas. las mas
importantes del campo de Jerez.

¢Como llega a ser
“INSUPERABLE*?

El brandy " INSUPERABLE"
llega a ser “desde™ el vino de
Jerez, se hace con el tiempo. se
elabora en un silencio de anos
v se cuida de generacion en
generacion.

En las inmensas naves de las Bo-
degas de GONZALEZ BY ASS
es mimado por manos expertas.
encerrado en viejas botas cons-
truidas con ricas maderas de
roble.
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Quién bebe
“INSUPERABLE™?

El brandy “INSUPERABLE™
s¢ encuentra siempre en ague-
llos ambientes en los que se sa-
be admirar la dificultad que lle-
va consigo toda perfeccion...

El brandy “INSUPERABLE*
solamente puede ser apreciado
en su justo valor por quienes
perciben la sutil diferencia que
existe entre lo “bueno™ y lo
“INSUPERABLE"

Esta es la razon de nuestro
mensaje:
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pEhola ¥ los presupuestos de cler
tag actifudes estéticas o de otro
tlpo que agui e plantesn clrcuns.
tanclalmente ¥ entre paréniesis,
ung de las razones fundamentales
de nuestrs desequilibric v nuestra
inestabilidad tanto critice comn
creadora? (No nos buscemns de-
masiadas veces a través del len-
guaje, de |p palabra o de un ismo,
fue para ¢l caso es lgual, en ver
tle surgir dquel como consacuencis
natural de nuestro modo de wivir
¥ pensar?

Lo cierto es gue uno habla de
=procesos estélicos- dentro del tes-
tro espafiol, con la reserva gue da
el var que una abrumaders mayo-
ria de funclones, celebradas, ade-
mis, por la mayorla, siguen mon-
tandose combD en ofrgs ¢pocas.
Cuiza como en laz épocas en que
aon viven los eapectadores que
apladen v celebran tzles represen-
taciones; espectadores que forman
serte de nugstro pais, tlenan un pa.
pel en EU futtro v no podemos
borrar Ingenuamente.

Digamos, en fin, que Grotowski
ha pasado a ser un nambre rela-
tivamente familiar en nuestro ma-
dio. ¥ gue la estampa de sus ac-
tores semideanudos, movidndose en
un espacio abstracto, no delimita-
do por un decorgde naturslista, os-
torzandose en un lipo de expresian
que rebase lo literaric o su simple
ilustracion emecional, ha ejercide
una gren influencia sobre bastan-
tes sectores. Algunos especticulos,
profesionales o independiantes —en
redlidad [os =independiantess tam.
Gign quieren ser profesionales, pero
ge otrg modo & cemo fradlcional.
mente s& entendia el sarlo—, han
BCUzado este Impacto, aungua, co-
mo erg de temer, sin gue sea po-
lble que Unos mismos actores tra-
befen regularmente en este tipo de
bisguedas, Lo qusremos o no, la
inversidn & que antes aludia se he
productde, v el lenguaje se ha he-
cho palpeble antes que |a materiz
vivencial vy conceptusl que dabie
Gngendrerlo.

Como ne podia menos de suce-
dor, 8 13 magnificacidn abstracts
ha sucedldo cierta desmitificecion,
asimismo abstracta = lgualments
gratuits Con lo que corremns
&l rissgo —tantas vecea mal re-
suelto  entre  mosotros— de que
grotoweskianos v antigrotowskianos
58 pongan a librar batalles sin que
nadie hava estudiade v entendido
exaclamente a Grotowskl. Un crea-
dor, por otra parte, en constante
fluctuacidn, nada cerredo vy Bbien
PoR0 amigo de sacralizar cuglguier
recets

A este mlamo nivel, el afo 70
reqistra una crisis del «teatro df
diicticos. Més concreto: de lg i
slon didactica que agqui =e habia
tenidn de Bertolt Brecht. Para mi.
cha gente va estando claro que |a
teosia del teetro politico no puede
formularse en términos genarales
v 2| margen de |8 condiciones &n
que s¢ produce @ hecho testral,

EL TORTUOSO CAMINO
HACIA
UN TEATRO EUROPEO

Antes de enzarzarnos en violantas
discusiones sobre las posibilidedes
~revolucionarlass de un especticu-
lo conviens preguatarse dinde se
nace este eapecticuls, quidnes lo
VN, CWEnio cuesta werlo, guidnes
han de autorizerlo, eto, eto. Lo de-
MAs 520 araciones, Porgue =4l uns
vez contestadas estas nrecuntos oo
dra cada umo, 2n lérmincs conoes-
tos, volver & un debale anchamen-
te viclado por generalizaciones que
jan en la rezlidad, Ahora
#ros Ios IUDEMEE &0 Gue 85
posible hacer teatro, jqué sentido
y eficacia alcanza hoy en Espaia
un teatro didactleo v politico?
LHasta qué punto s limite & con-

firmar a cada espectador en s
siEmosF LY no @5 es esa, por dafl-
nicidn, ia condiclion del teateo ine
ficaz? ;Mo estaremas, al darle gos
to a cierto tipo de espectador
progresista, perodiando el teatro
quie da gusto al espectador reac
cionarie? jNo serd, dades los me-
iz en gue e alzs, propio del tes-
aaiithen poner &n cuestion Gier-
1% (oges, ensanchar NUBSTRO GOn-
cepto ae 13 realldan, destrulr los
astereclings que nos CoORECTAN Con
el mundo? 1Y no serd un error el
NuUErEE NECEF wn ledalro npspecifi-
camanie politicns, en vez de dejar
que ls cualificacion se dessrends
de I8 axplorasion Recha por al autar

an su vida y de su meditacidn co-
tidiang?

Lo ciero e que Brecht se ha
representado en todo Cocidente a
buen precio por butaca, en los |-
aares de siempre, sin que 15 ideas
del gran autor aleman acerca de
un nugvo pablico, interesado por
Ias refaciones de produccion e ing-
crite en la -edad cientifica-, se
havan cumplids an fa préctica. La
historie do code dia ha venido @
mogtrar gue el «teatro didicticos
solo es posible en medios v cir-
cunstangias gue o descarguen da
gl pretendide eficacia inmediata,
I e, o incluso con indepandan-
oia dal dabate artistico sobrs el va-

Es ya innegable la existencia
de un movimienfo featral,
sofocado por las circunstancias.
La nomina de nuevos autores aumenta
Yy, sin embargo, a los escenarios
rarisimamente acceden.

"Castefuela 707 wna revisia de arle ¥ ensaye,

weg crifica oripingl gue fiiso gue Gerrumnm

triunfo 43



lor de un teatro diddctico, pona en
cuestion su razén de ser simple-
mente dialéctica. Todo lo cual, en
-suma, no conduce, como plensan
loz més doctringrios, a una =des-
politizeclén= del teatro, sino a un
raplanteamiento del término y a
une decldida diferanciaclén entre
lo que pudigrames llamar un tes-
tro de propaganda y un teatro crég.
daramente polltico. Dejemos, pues,
zentada esa afirmacidn: no es que
heyamos =superado= las [deas fup-
damentales de Brecht, es, simple-
mente, que ¢l teatro no a8 produ.
ce an las circunstanclas previstas
pior &,

El éxito de =Castafivala 70w, pee
tlrada de la Comedie en las cip
cunstancigs  conocldas da  todos
nuestros lectores, seria guizd el
punto ¢léve para debatlr hasta dén-
de llegd el teatro ezpafiol =n el afo
que acaba. Para muchos fue un
espactdculo inganua, blando, en la
medida an gua nl hacia didéctica
a la viaja usanza nl empleaba cla-
Y5 qua noE candujesen a precisas
argumentaclones; el especticulo,
par &l contrarlo, [ugaba con la sim-
pla insinuaclén, dejgnde que les
reprasiones e ldeas de los espects-
dores lo completasen. De ahl qua
para algunos fuese una broma In-
trascendente y para otros motivo
de escéndalo v suspensidn.

En todo cazo, &l fenomeno =Cas-
tafwela 0= recoge, & nival espa-
fiol, la creciente tendancla del tea.
tro mundial a otorgar al especta-
dor uma parte fundemental en la
poética del espectécule. El «Orlan.
do furieso=, de Ronconl, presents
do en el | Festival Intarnacional
de Madrid, saria la culminacién de
esta orientacidn, segin |2 cual tanto
&l texta coma la puesta en escena,
comd ¢l trabejo de los actores, Son
unia materla que elcanza su reali-
1cion a trevés de la recepcidn
creadora de oz especticulos. Se-
gun esta dptica, flrmemente arrai-
gada en une serle da procesos so-
clales de nuestros dias, ni siguis-
ra basta daclr que el teatro surga
en ¢l acto de la repragentacion —y
ngd an al texto—, sino que daba
afirmarse que =& la aportacion del
espoctador la que determina ol san-
tido dltimo del asto, Un sentldo,
ya-ze entlende, que serd distinto
para cada espectador, $egin su Ima-
ginacidn, suz Ideas ¥ su permes-
billded al espectaculo.

Es, finalmente, del todo légica,
que sl el teatrs cuenta con la postl-
ca da los espectadores, éstos heyen
visto wulneredo el espacio donde
antes 58 congregaban plicidamenta.
Del actor que baja & la platea sa ha
pasede a wna verdadera reconfigu-
recidn de los espacios teatrales,
siendo el espectader una parte, a
vaces mdvll, a considerar en las
puUBates en escend. Los actores dal
=Tartufo= recibian & los espectado-
raa en el vestibulo; los de «Orlan-
do= los persequian desde sus ca-
bellas v sus carros; es seguro tam-
blén, a la vista de otros montajes

Y tsinto

EL TORTUOSO CAMINO
| HACIA
UN TEATRO EUROPEO

suyos gue Victor Garcie, de no cho-
car con fedo el sistema teatral es-
pafcl, na se hublera conformade
con le rampe metilice de «<Les cria:
dass. Los locales teatrales zon, en
fin, conelderados cada vez mds
como un =hueco= en &l que dispo.
ner, sin ningln respeto a la viela
arquitecturs & (8 italiana y & sus
meditadas seperaciones antra los
espectadores ¥ entre éstos v los
ectores, el mode de realizar cads
especticulo.

ALGENOS ESPECTACULOS

¥a hemos citado algunos de los
gapecticulos méz Interesantes del
gfio 70, La primavera puede decir-
S que siguid viviendo de «Tartu-
foe v «<AosEs rojas pard mis, es-
trenadas en el &2, mds «El pre-
cigs, da Miller, que sustituys a
«Las criadas= en el Figaro. En ve.
rand llegd «Castefuela Toe=. ¥ &l
otefio sdlo ha traldo a los testros
madrllefios privados dos ohres de
algin Interés, «Tangos, da Mrozek,
y «Todo en el jardins, de Albee,
En otros teatros han seguido las
Co3as Més ¢ menos como slempre,
En el Goya, por ejemplo, recupe-
redo para &l teatro, obtuve un gran
dxlto de piblico una obra de Juan
Jose Alonso Millén; an el Margui-
na, sLa casa de las chivass, de
3alom, se hizo centenaria...

De los autores espefoles consl-
derados importantes sdlo estrand
Antonia Buara Vallelo, Su obra, <El
Suefio da la rezdns, no alcanzd =o-
bre @l escenerlo del Reina Wieto-
ria el vigor teatral que el tema y
la personallded del autor prome-
tian.

GRUPOS [HDEPENDIENTES,
HUEVDS AUTORES

Es ya Innagable la existenciz da
un movimlanto teatral sofocado por
las circunstancias. La nomina de
nuavos eutores aumenta y. gln em-
bargo, a los escenarios rarisima-
mante acceden, Basta penser, por
cjemplo, que la mayor parta de
lag obras que hian obtenido los pre-
mios testrales mds importantes
del 70 tlenan problemas de cenau.
ra. Ahi estd, par ¢iter un caso, sl
de «Matadero_solemnes, de Ldipez
Mozo, dltimo Premio Armiches, o
las condicionzs en que se estrend
«Lo§ nifioa=, ditimo Lope da Vegs,
an el Espafiol.

El éxitn de <Castaduela 70s
—&xito de pdbllco v aun de crit)-
ca=—, sin primeros gctores, sin nin-
guno de loa reclamos habitualea del
teatra comerclel, fue una busna
prugba da que se han producido
una serie de transformaciones ob-
jetivas gue sdlo aguardan el nece-
sario raflejo Institugional, la libar.
tad para conformar una wida po.
blica & su medida. Goliardos, Jo-
glars, Bululg, TEl, Esperpento,
TUM, el grupo de Lebrija, le Es-
cuela Adrld Gual, Tabangue, Ta-
ller 1, fueran quizdé los nombrea
de los grupo que mas soneron ¥
mis trebajaron, Luis Matilla, Jozé
Ruibal, Beflldo, Martinez Balleste-
ras, Pérez Dann, Lépez Mozo, Gar-
cia Pintado, Alfonso Jiménez, Re-
llén, Mertinez Mediera, Gil Movales,
Laya, fueron, entre olros, nombras
qua estuvleron en la luche teatral
de 1570, esgribiends v, & veces,
publicends v estrenando gracias a
lgin grupo independienta... Con
todas las limitaciones determing.
das por |a dificultad v, a menudo,

"El Joc" situd a Els Joglars
en los primeros puestos del reatro espasiol,

discontinuidad de su trabajo, esta
&5 Lna Zona cuya marginacién vie-
ne a ser el testimonio teatral de
una serie de divoreios y barreras
en la vide espafiola de nuestrosz
dias. Concretamente, en la vida es-
panola da 1870,

En el Poliorama, teatro que ha
sostanldo una ténice muy estima-
ble, 22 presentd Aurore Bautista,
que volvia al teatro espafiel con
=El anuncios=, de Matalla Ginzburg.
En el plenn del teatro menos «pro-
feslonalizadoe. se montaron una
saria de especticulos de interas,
que no Cite aqui pere no apoyar-
ma en referencias ajanes, La svuel-
tas de Ricardo Salvet quiza sea lo
mas destacado, por cuanto aparcjd
2| estreno, en cataldn, de =Mort
de damas, de Villelonga, =Insults
&l publics, de Pater Handke, v «lin
home es un homaas, de Brecht,

Escandalnso fue el estreno de
Joan Qliver, suzpendida gubernati-
vamente tras una serie de denun-
cias de todo tipo el gran escritor
cataldn, Importante, @ escala na-
cianal, =El Jocs, dltime espactécu-
In de Els Joglers.

EXTRAH]ERD

Por primera wer, més &lld de
los compromises oficiales o de 8
ocesidn exceptional de los festive.
lez Internacionales, dos compafifas
espafiolas han andado por el mun-
da. Una, |2 de Nuria Espert, que ha
presentads «las criadsss en innu-
merables ciudades europess, sien-
do singularments  algnificativo el
éxito obtenide en Pariz. Otra, la
de Adolfo Marslllzch, que, ohstrui-
da la jira de su <Tartufaos, se fue
a Méjico, antes de pasar por otros
paises |atinoemericenos, con pre-
visibie punto finel —alld por mar-
It— @n Buenos Alres, Tambidn
ahora prepara una jira  europea
«Castafivela 0= Y ain estd en el
gire ol estrano de «<La lozana an-
Yaluza=, que no sabemos si serd
‘&l gran acontecimiento del testro
espafiol da 1971 o un heche que re-
coger en laa crdnicas del extran-
jera.

LIBERTAD, LIBERTAD

Este es el titulo de una famosn
obra bragilena. Quizd a la hora de
hacer un balanca & caballo del fi-
nal de un afio y el comlento de
otro, haya que recordar ese titulo.
porque, por enclme de cualquier
difarenciacion Idecldgica, por enci-
ma de las notas positivas ¥ nege
tivas de une cartelera anual, o que
paréce socloléglca ¥ estadistice.
mente clero es que las gentes
figvas proponen un tipo de teatro
Que rebasa el techo de libertad per-
mitido por las circunstancies. Y en
arte, la falta de libertad no se arre-
gla con neda, W J, M.



