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AY guienss opinan gque el

fenomeno musical €5 un sim-

pie fendmeno  especulativo,

En tal caso, la mosica re
chazaria todo nexo con cual
quier situacidn psicoldgics o so-
cialmente definida; al tener su
valor en s misma  constitui-
rin un hecho tan puro ¥ neu-
tral como la luvia, los ocasos o
la reproduccion de las fanerdga-
mas. La musica, asi entendida, no
tendria —sepan epigramatica fra-
s de Stuckenschmidi— emis mi-
sitn que la de su bells e indtil
exislencias,

Presentimes, sin embargo, que
nip e Factible aislar por completo
el hecliy musical de las circums-
tancias [personales ¥ sociales) en
gue sc produce. Estas interferen-
cias entre la musica y su shabi-
tats no solo afecltan al proceso
creador de aguélla, sina tambidn,
¢ inclise en mayor medida, a su
expanzion y poslerior superviven-
cia, Las imterrelaciones entre es
tética y sociedad son, en el cam-
po de accion de la misica, mucho
mads sutiles, complejas e insosla-
yables que las gue cabria esperar
de un mero sfendmenc especula-
tivon,

Sole de este modo puede expli-
carse razonablemente la existens
cia cn determinedos momentos
histdricos de tendencias dominan-
fes respecto a clertos sectores de
la musica preésente v pasada: jui-
cias  aprioristicos  comunmente
acepiados, preferencias v repul-
sps clegas o inconcebibles, efce-
tera... Preguntémongs: (Por qué
hov, en Espafia, Beethoven e mits
sactual= que Schoenbeorg? jAcaso
los espanoles de nuestros diss
son profundos degustadores de
las armonias beelhovenianas ol
mismo tiempe, énemigos lacidos
¥ conscientes de las Tormas do-
decafonicas? Mucho me tema gue
no. La axiolegla musical de nues-
tros colerrdnecs se asienta en
otro tipo de raices, Los diferen-
tes grados de estimacidn o de re-
chazo respecto a la misica ase-
rig= (el lérmina smisica serias
no es excesivamente adecuado,
perc oo me parece licito ni co-
rrecto emplear solamente el de
emnusicn clasicas) proceden de es-
c1uenms valoratives  condiciona-
Qs par faciores {Jue no son o5-
irictpmente musicales,

Beethoven,
o el individualismo
hurgnés

_Hace exactamente doscientos
anos, por estes mismas fechas de

diciembre, vn una sombria bu-
Fardilla de la Bonngasse de Bonn,
nacia Ludwig van Beethoven. El
recién nacido, pese 2 lo enfdnico
de su apellido —precedido por la
rimbombante  particula =vans—,
i perienecia a ninguna familia
aristocratica: su padre, Johann,
beodo impenitente ¥y colérico, era
i mediccre tenor de la capilla
palatina del elector de Colonia;
511 abuelo compaginaba el comer-
cie de vinos con el cargo de =Hof-
kapellmeister= en la misma corte
renana; sus antepazedos, mMEencs-
trales flamencos de la region de
Brabante (dato gue explica el
origen del eguivoco apellido), se
habjan dedicade tradicionalmen-
ie 2 negorcios vinicolas, De acuer-
do con los usos sociales de la
época, al joven Beethoven solo se

le ofrecia una deble opcidn pro-
fesional: el comercio o la muisica.
Y eligio la musica, Era la meta
mas alta o la que podia aspirar
coma miembre de una clase me-
dia «inferiors que protagenizaba
los albores de una nueva etapa
historica de Occidente. Sin em-
bargo, era también una meta ame-
nazada por la insepuridad. Se es-
taba produciendo la =disolucion
del arte cortesanocs; el misico
aulice se pasaba de moda, y el
artista comenzaba & negociar con
un productio destinado a un pi-
blico numeroso ¥ desconocido. El
cditor sustituia al mecenss; las
palidas manos de andnimes da-
mas burguesas reemplazaban, en
log teclados de los pianos, a las
manos profesionales o a los de-
dos principescos cuyas posibles

torpezas nadie podia censurar. El
artista abandonaba con gozo la
vejatoria librea de lacevo vy se
sumergia en cf mundo de la inse-
guridad; pero csa inseguridad cra
el lintasma gue amenazeba no
solo a los artistas, sino también
a todus aguellos miles de peque-
fios burgucses cuyo meyor pru-
rite era ¢l de ser sanstBndige
Biirgers: ciudadanos respetables.
La inseguridad cra la pesadilla
del Tercer Estado.

¥ Beethoven es, histaricamente
hablando, el primer owisico del
Tercer Estado. Mo es un artesa-
no, sino un artista, No pretende
que su masica sirva solamente
para distraer los tedios de un ar-
chidugque, sing para emocionar a
la humanidad entera. Cuando ta-
cha con rabis la dedicatoria de la
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MUSICA IBERICA I: HASTA EL 51
GLO XV¥. Int: Esmdio de [a Muisica
Antigua, de Munich,

MUSICA IBERICA II: EL SIGLO XVI.
Int: Estudio de la Mdsica Antigua, de
Munich.

DIEGO ORTIZ: RECERCADAS DEL
TRATAIM} DE GLOSAS [1553). Prime-
ra versidn integral, Int.: Jordl Savall v
Genoveva Gilver,

EL CODICE DE LAS HUELGAS (si-
E'Ens AIEXTY) Int: Atrium Muslcae,
lr.: Gregorio Panlagun,

HISPANIAE MUSICA; MUSICA C©0-
RAL EN MONTSERRAT, Int.: Capilla
¥ Escolania del Monasterlo de Moot
gerral ¥ solistas instrumentales, Direc.
tor: Irendu Segarra.

HISPANIAE MUSICA; MUSICA POLI-
FONICA VOCAL DEL SIGLD XVI
Int.: Quartet Polifénic, de Barcelona.
Dir.: Miguel Querol,

HISPANIAE MUSICA: DBRAS PARA
ORGANG DEL SIGLO XVI Int: Jullo
Garcin Llovera v Monizerrat Torrent,
HISPANIAE MUSICA: OBRAS PARA
GUITARBA Y VIHUELA (slglos XVI,
KVII y XVII). Int: Renata Tarragd.
LITURGIA ESPANOLA ANTIGUA,
Int.: Eszcolanin 5 Coro de Monjes del
Monasterio de Sante Domingo de Silos.

PORTUGALIAE MUSICA. Int: Orques-
ta de Cimara Gulbenkian, Dir: Gian-
[ranco Rivoll.

CLAUDIO MONTEVERDI: VESPROD
DE LA BEATA VERGINE. Int: Con-
Junto vocal ¢ instrumental de Lavsanne,
r:: Michel Korboz,

LAS OBRAS MAESTRAS DEL BARRO-
C0. Obens de Bach, Haendel, Vivaldi,
Corelli ¥ Locatelli, Int,s T Musicl.
JOHANN SEBASTIAN BACH: TODA
LA OBRA PARA ORGANO. Int: Hel-
mut Walcha.

I, 5. BACH: LA PASION SEGUN SAN
MATER Imi: Orquesta del Conceripe.
bouw, de Amslerdam, v Coro de la
Rucliodifusldn holandesa, Dr.: Eugen
Jochinm.

CUATRZ CONCIERTOS PARA DOS
CLAVES (1. 5. Bach, Krehs, J. Ch. Bach
¥ W. F. Bach). Ini: Huguette Dreyius
¥ Luclano Sgriezi.

HAENDEL: LOS 4 ULTIMOS CON-
CIERTOS PARA ORGANO Y ORQUES.
TA. Int: Orqguesta de Cimara JTean.
Francols Paillard. Dir.: I. F. Faillard,
Oirg.; Marle-Claire Alain,

LA OBRA DE BEETHOVEN. { Intervie-
nen en la grabaclon numerosos intér-
preles, directores, orquestas, solistas,
eledlery,,, b

MAURICE RAVEL: OBRA INTEGRA
DE PIANCGL Int: Monlque Haas.
BELA BARTOK: LOS SEIS CUARTE-
TS, Int: Cuartete Bartok, de Bu
apest.

JEAN GUILLON; VISIONS COSMI-
QUES. Int: JTean Guillen en el drgano
de San Euslache de Paris,

LES PERCUSSIONS DE STRAS
DOURG, Dbras de Siihil] («Epervier de
te falblesses), Shinchara {aAlternan.
cesa) ¥ Sclat [«Signalement=).
KERZYSZTOF PENDERECKI: DIVER.
SA5 PIEZAS. Int: Orguestns Fllarmo-
nleas de Varsovia y Poznan, Dlrecior:
Andrze| Markowski

KARLHEINZ STOCKHAUSEMN: MO-
MENTE II. Int.: Orguesta Sinfénlca v
Coros de Hadio Colonia. 5. R.5

B—G trdunto

«Sinfonia Heroica= a MNapoledn
(por la sencilla razén de que és1e
ha tenido la debilidad de coro-
narse emperador), Beethoven ra-
tifica a su manera la Declaracidn
de Dercchos de 1789, «En Beetho-
ven —sefiala Arnold Hauser—, a
partic de ese momento, toda gran
obra no es sdlo la expresion de
una nueva idea, sino tambidén una
fase nueva cn la evolucidn del
artistar. La «Novena Sinfonias ez
&l defimitivo articulo de fe bee-
thoveniano; el hecho de utilizar
como texto coral la «Oda a la ale
grias, de Schiller —a, ., todos los
hombres son hermanos alli dende
tus suaves alas se detiencn...»—,
s sumamente significativo: Bee-
thoven asume el optimisma indi
vidualista del poeta romdntico
alemén. «El individualismo de
este romanticismo —indica, asi-
mismo Hauser— es, por un lado,
una protesta de las clases pro
gresistas contra el absolutismo v
el intervencionismo estatal, pero
es 1pmbién, por otro, una pro-
testa comtra csta protesta, es de.
cir, contra las concomitancias y
consecuencias de la revolucidn in-
dustrial, cn las que Ja émancipa-
cion de la burguesfa encuenir
i conclusidns. Beethoven trata
de sustituir el pesimisma por una
teoria basada en la armonia na-
tural de los hombres, El individuo
e presenta como realidad esen-
clal; posee la razdn en si mismo,
en su propia intericridad, El in-
dividualizmo no es tam sdlo yna
consecuencie; es, anie foda, una
posture programitica, Beetioven
es ¢l primer arrista buroads; s

misica no crea problemas al oyen-
te ni e exige ningin tipo de es
fuerzo intelectual; le tranguiliz,
lz emaociona, le reafirma en su
exultante, anhelada v acogedora
perfectebilidad humana.

el individualismo
Durgués
4 la roting burguesa

En tedo el arbe musical, 1970
ha sida el afio conmemarativo del
segunda centenario del nacimien-
ta de Beethoven. Han prolifera-
do los conciertos, las conferen-
cias, las publicaciones, Ins grabe.
ciones discograficas en homenaje
@ Beethoven. Espafa no ha sido
una excepcion. La efigle leonina
del compositor ha aparecido con
harta profusion en portadas de
revistas, fundas de discos v pro-
gramas de conciertos. Algunos
alardes beethovenianos han sido
descomunales, L casa Deofsche
Grammophon  Gesellschaft, por
efjempla, ha puesio a fa venta en
nuestea pais uni monumental edi-
cidn jubilar de la obra de Bee-
thoven: setenta ¥ seis  «long-
playss estereafonicos repartidos
tematicamenie en doce dlbumes,
al mddico precio de 19140 pese-
tas. En el suniucso escenpric del
Teatra Real, Beathoven ha sanado
mas que nunga, El fitulare de I
Orguesta Macional, Bafael Friih-
beck de Burgos, esforzado adalid
de las més excelsas manifestacios
nes del arte burgués, se ha entre-
gado en cuerpo ¥ alma o honear
con su hatuta la memoria del .
sico de Bonn: a lo largo del ade

Teatrn Real: ln Orguestn Naclonal
¥ el Urfedn donostiarea en el concierto inpugural,




(v muy cspecialmente a comien-
zos de mayo, con ocasion de di-
rigir la =MNovena Sinfonias) ha
podide demostrar a sus admira-
dores de ambos sexos que es €],
v no Walde de los Rios, el autén-
tico depositario de las esencias
beethovenianas. Directorss  ilus-
tres (Ferdinand Leitner, Franz-
Paul Decker, Lorin Maazel, Jean
Martinon, Mario Rossi, Serziu Ce-
lebidache...), planistes famosos
[Bubinstein, Wilhelm Kempif, An-
dré ‘Watts, Nikita Magaloff.. ],
violinistas de prestigio mundial
(Dravid Qistrakh, Salvatore Accar-
do, Yehodi Menuhin...}, reodfm-
brados cantantes, corogs ¥ orfec
pes.,. han desfilade duranie 1970
por la escena del Real aportanda
sus valipsos granitos de arena a
la mavor glorificacion del inmeor-
tal Beethoven. Cabria recordar, a
litulg anecddtico, alguna de las
inefables intervenciones del siem-
pre desconcertante Sergiu Celebi-
dache &l frente de la Orguesta
de la RTV; Celebidache {1inico di-
rector de fame universal que se
ha negade en redondo a efectuar
rabaciones discogrificas) es un
nerefble sshowmans de la batu-
fa: 5us actuaciones —uno no sabe
gl celificarlas de histéricas o de
genigles— suclen ser inolvidables,

Mil noveclentos setenta ha sido
sin duda el afto jubilar de Bee-
thoven, Pera la obra de Beetho-
ven oo presenta hoy ¢l mismo sig-
nificado que hace siglo v medio,
Lo que entonces fue un grito de
rebeldia s ha convertido en ob-
jeto de percepoign rutinana. La
burguesia ha ido adoptando for-
mas autoritarias e inmovilistas,
Lz =0da & la alegriar ya no es un
himno revolucionario, sino una
canfata analgesica v sedante. En-
tiéndase lo que quicro decir: Bee-
thoven —su intrinseco valor como
creador de un lenguaje musical
patético ¥ admirable, cuajado de
hondas resonancias  humanas—
no ha muerto, ni tal vex morira
nunca, Pero las bases situaciong-
les del individualismo burgués,
ue dieron luger a la ecxistencia
ge un Beethoven (v también de
un Brahms, un Tchaikowsky o un
Chopin}, estdn histdricamente su-
peradas, Detenerse en Beethoven
e ignorar la mdsica primitiva ¥
las temdencias contemporineas es
—valga ¢l simil pictarico— algo
asi como anclarse en Velizquer
e ignorar & Picasso y a los fres
cos de Tahull, No es licito juzgar
como sclisicor o Beethoven mds
que- desde una perspectiva en la
‘que’ el clasicismo haya sido vital-
mente rebasado. Ensimismarze a
ultranza em el clasicismo —tomar-
lo como verdad absoluta y exclu-
yente— cquivale & estar mental-
mente paralitico. La «actualidads
de Beethoven en Espafia se debe,
ante todo,-a una ratinaria super-
vivencia de las mas convenciona-
les formes externas de la menta-
lidad burguesg.

Mil novecientios seienta
ha sido, sin duda,
el aiio jubilar de Beethoven,
pero la obra de Beethoven no presenta
hoy ¢l mismeo significado
que hace sizglo y medio.
Lo que entonces fue un grito de rebeldia
s¢ ha convertide
en objeto de percepeion rutinaria.

La resurreccidn
de los primitivos

A muy distinto nivel de reper-
cusion piblica, 1970 ha sido tam-
bitm el afio de la emisica anti-
guas, Mo se han producido, ni era
fdcil gque sc produjesen cn este
terreno, alardes espectaculares o
confrontaciones masivas. La mi-
sica antigua pertenece todavia al
arduo .campo de la investigacion
minoritaria, Entenddmonos: al
hablar de musica antigua me es-
toy refidendo no sdlo a los gran-
des predecesores del clasicismoe
{Monteverdi, Ramems, Pachelbel
e incluse Bach), sino también 2
fods esa serie de composilores,

andnimo: o no, gue hicisron po-
sible la pestacion de las primeras
formas polifonicas. En este as-
pecto, a miisica espafiola es par-
ticularmente rica ¥ resentat-
va. Los compositores hispanicos
de los siglos XVI v XVII {Tomis
de Senta Maria, Francisco Pera-
za, Enriquez de Valderrdbano,
Luys de Milan, Juan Bautista Ca-
banilles, Luis de Narviez, Corres
de Arauxg, Pablo Bruna, Joseph
Perandréy, . y, sobre todo, &l pro.
digioso Antonlo de Cabezdn, aprin
cipe de los organistas espafioless,
cuya posterior trascendencia en
fa mdsica eoropea deberia ser ob-
jeto de un minuclose estudiod re-
presentan una etapa de decisiva

importancia ¢n la historia de la
misica occidental.

Durante el afio 70, continuan-
do una taren iniciada en afios an-
teriores, se han producido intere.
santisimas manifestaciones  «en
directos de masica antipua: la
II Decena de Muasice en Toledo,
la Semana de Musica Religiosa de
Cuenca, la Semana Internacional
Antonio de Cabezén en Burgos...
En ellas han intervenido excelen-
tes intérpretes especializados en
la materia; el Coro de Madriga-
listas de Stuttgart, la agrupacicn
espafiola eAtrium  Musicaes, ol
grupo «Musica Antiquas de Viena,
al pianista Antonio Baciero (oqui-
zi el mejor intérprete de la mu-
sica primitiva para tecla), los or-
ganisias Francis Chapelet, Monl-

- gerpat Torrent,,. Pero estas mani-

festacionas musicales suelen go-
zar de poca audiencia. La misica
antigus es —wvalge la paradoja—
tan =inactual= como la sactuals.
Mo se trata de esa miusica tran-
guilizante ¥ romintica nacida al
ampara del liberalismo industrial;
su audicidn reguiere un minimo
esfuerzo, ung toma de conciencia
estérica, una sensibilidad liberada
de prejuicios, De ahf su falta de
dxlto popular.

Ha sido en el campo discogra-
fico donde ha tenide lugar un
suténtico shooms de misica an-
tigua, Algunas casas grabadoras
—en especial Hispavex v Deuts-
che Grammephon (serie Archiv
Production)— han realizado ouo-
merosas ediciones, en general su-
mamente valiosas, Para ello se
ha contado con la intervencion
de intérprétes allamente especi-
lizados; asimismo, en los casos
en que ha side posible, se han
utilizade instrumenies aniigucs
o reconstruides segin modelos
tomades de cidices v grabados
de las épocas v palses respec-
tivios,

No obstante, es lamentable
—aungue, por olra parte, sea per-
fectamente explicable— que esta
magnifice empresa colectiva se
vea en cierto modo marginada de
las principales corrientes por las
gue fluye la precaria vida cul-
tural dél pals, Los primitives es-
tin resucitando poce a poco, pero
todavia no se han integrado a la
vida cotidiana. ..

La misica

de vanguardia,
jontacada

¢ marginada?

Huace dos o tres meses, el com-
positor espafiol Ramon Barce afir-
maba: «La misica es un arte ahs-
iracto ¥y mo admite conlenidos
idealdgicos ni sccialess, Sin em-
bargo, la precedenie manifesta-
cidn se incluia en un inteligente
cnzavo titulado precisamente aDe-
fensa sociologica de la misica dni

drtuntol]
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vanguardias. O sea: aunguec Bar-
ce hacia hincapid en que stoda
connotacion conceplual es exte
rior a la masicas, s veia forzado
& aclarar que el arte de vanguar:
dia 25 «ung llamada a la facul-
tad e andlisis, un aldabonzzo
en toddos los conformismas, ¥ pue-
de provocar en cadena un anali-
15 critico de todo lo que rodea
gl ser humanos, Se trataba, pues,
de sdefenders 2 la misiva de van-
guardia de la acusacion de ser
un arte ade evasions o, en Gltima
extremo, un arte «nihilistas, Y
csta acusacidn habria de prove
nir no de ese pablico gue escu-
cha eon aldnita complacencla las
composiciones romantices, sino
de «los partidarios clegos del arte
socializados.

La vanguardia mmusical cucnta,
PuUes, CON UR Enemign expreso:
los dogméticos del arte =zocial-
mente comprometide, Pero, a mi
entender, el peor enemigo de la
misice de vanguardia o8 olro, mu-
cho menos detectable, que ohra
ticitamente: no ataca abierta-
mente ni practica formulaciones
doctrinales o ideoldgicas de nin-
gin tipo; simplemente, ignora.
Ese enemigo son las propias es-
tructuras culturales del pafs am-
pliamente considerpdas. «En Es-
pafia —ha escriio el también
compositor Tomds Marco en su
interesante e informativa ' Misi-
ca Espafiola de Vanguardia"—,
el hecho de que para el intelec-
tua! ibérico la musica hayva que-
dado siempre al margen de lo
que ¢l consideraba culiura, v de
que para ¢l misica el resto de la
cultura ceyera fuera del muendo
de la "solfa", ha contribuide ain
més al divorcio social de la cul-
tura musical.,.». No hay que que-
brarse la cabeza para descubrir
que la culturs musical del espa:
fiol medio es pricticamente nula;
incliso persomas con un excelen-
1e bagaje en materia de filosofia,
literatura o historia, son absoly.
tamente analfabetas 2 la hora de
aproximarse al fendmeno musi-
cal. {Ello explica, dicho sea de
pazo, Ia casi undnime aceptacion
de esa musice nacida en los al-
bores del individualismo burgués
¥ que, hov por hey, se ha con-
vertido en una emisica sin pro-
blemass} En resumidas cusntas,
la md;,'u-na de los atagques a la
misica de vanguardia no provie-
ren de posturas socialmente dog
fdticas, sino de la i ignorancia mu-
sical. ¥ csa ignorancla, mis que
adoptar formas agresivas, reviste
actitudes de simple v pedresire

4

La vanguardin musical cspafbola ha traspasado

con toda dignidad nuestras [ronterss.

Con Luis de Pablo (en la foto) la forman Carmels Bernaola,
Barce, Gombdu, Halffter, Marco, Corla, Prieto, Tamayo...

Hace unos meses, Ramon Baree afirmaba:
«La musica ¢s un arte abstracto
¥ no admite contenidos ideoligicos o sociales,;
sin embargo, la precedente manifestacion
se incluia en un intelizente ensayo
titulado «Defensa socioldgica de la muisica

menosprecio. Bl espafiol macha-
dizno, que sdesprecia cuanto ig-
noras, ha apartado Eranquilarnen-
te de su escudlido universa cultu-
tal a la mudsice de vanguardia y
la ha arrojade 2 la alforja de
fendmenos marginales.

Mo s¢ hasta qué puntoe los com-
positores de vanguardia son conss
cientes de csta marginacidn, Bi
sé tampoco de qué forma o en
gueé medida les corresponde a
ellos provocar un acercamienta
al pran padblico; cicrtos sistemas
de aproximecion son tan peligre-
=05 como indeseables: uno de
gllos seria ¢l de traicionar o re-
bajar el propio nivel estético. La
inclusion de la musica (no como
técmica, sino como materda culs
tural totalizadorz) en los planes
cducativos de la ensefianza espa-
nola constituirfa al menos ung
estimable solucidn de caricter
parcial; por lo pronto, este mis
mo aio s¢ ha creado uns catedra
de Musicologia, a cargo del com.
positor Cristdbal Halffrer, en la
Universidad de Mavarra. (Esta
cuestidn se presta & muy diver-
sas consideraciones, perc oo in-
sisto sobre ella, pues va ha sido

de vanguardiay.

objelo de comentario por mi com-

p&n:m Francisco Almazén co las

?‘Ogums de esta revista, TRIUN-
namero 432,

El hecho innegable es que la
plana mayor de fa vanguardia
musical espafiola —Luiz de Pa-
ble, Carmelo Bernaocla, Ramdn
Barce, Gerardo Gombau, Cristé-
bal Halffier, Tomas Marco, Mi-
wel Angel Coria, Claudio Prieto,
riurg Tamavo..,— ha producido
en 1970 excelentes cbras {aumn-
gue ninguna de ellas, que vo
sepa, haya sido ain editada dis-
cograficamente), Algunas hen
traspasade con toda  dignidad
nuestras fronteras. En el WIT Fes.
tival Internacional de Royan, el
equipo  espafiol integrade por
De Pablo, Halffler v Marco),
obtuvo un éxito sin preceden.
tes: Maurice Flearet, critica
musical de «Le Mouvel Ohseps
vateurs, consideraba smonumean-
tal, extrafa y generosgs la olbrg
de «Modulos 5s, de Luis de Pa-
blo. El mismo De Pablo asombra.
rin a los assistentes & las Jorna-
das de Masica Contempordnes de
Parls con su composicidn «Wes,
en la que confluyen medios elec-

troacisticos de varias estirpes,
grabaciones magneicldnicas, ma-
sica concreta, scollages, elcéte-
ra,. En el Festival Mundial de
la 5. T.M.C, gue se celebrard
en Londres en 1971, participarin
sels compositores espafoles; Ber-
naola, Gombau, Halffter, Berfo-
mew, Té]le? ¥ Tu’l!]a Rojo; tal vez
el pl.n!]cn lnndlnense ala l.;sm
de los hechos, crea en el resurgi-
miento cultural de Espafia .

Mientras escribo esta apresura.
da crdnica se estdn celebranda
en Madeid las T Jornadas Hispa-
no-Fortuguesas de Misica Con-
tempordnea, Se van a celebrar
sels conciertos —tres en la capl-
tal espaficla ¥ tres en Lishoa— v
estd anunciado ur amplio progra-
ma de conferencias, celoguios v
sesiones de trabajo. Una de las
comunicaciones, la presentads por
el compositar Gerardo Gomban,
ge titula «La midsice, ;lenguaje
sin fronteras?s, la interrogacidn
no deja de ser un eufemismo si
e tiene cn cuenta que las ver
dederas fronterss de Ia musica
no estin dibujadas en los mapas,
ging 2n la mente de los hom-
bres, B 8 R, 5.
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