I puditéramos reunir todo

cuanto en 1970 se ha escpi-

to sobre cine ¥, al estilo de

determinada critica literaria
nos  enlrétuvidsemos  en  aver
guar cudl era el término que se
habia utilizedo con mayor [re-
cilencia, ¢s mas que probable
ue scrisise fuera el elegido,
ero lo mis curioso estribarfa
el comprobar cdmo para afins
anteriores, & incluso remontan-
donos varias décadas, esie ans-
lisis proporcionabe el mismo re-
sultado. Casi desde &l mismo
dia en que los hermanos Lumié-
re ofrecian las primicias de su
mmvento en el Grand Café del
Boulevard des Capucines se estd
hablendo de scrisis en el cines.
¢0ué sentido lieme, pues, men-
cioner este (érmino tras selents
¥ cinco afios justos de pepati-
cién  practicamente  ininterrum-
pida?

Quizd es que convenga, desde
un principie, parcelar el terrenc
propueste para andlizsis, Decir:
<1570, el afo de la crisiss al-
canza pleno sentide al referic-
nos &l cine espefiol, pero signi-
fica muy poco cuando atravess-
mos nuasiras fronceras, Plantear
la situacion a unos niveles pe-
nerales, con valider para cosl-
quiet pais, contribuiria, ademds,
2 la consolidacidn de wuna tram-
pa politicoculmiral que Jos tér-
minos ambiguos siempre facili-
tan. «Colapsos, scero absolutos
o acallejon sin salldas me pare-
cen enunciados mucho mds con-
vinceples a la hora de enfocar
los problemas actuales de mues-
oo cine, Fero lo que es preciso
dejar hien clero ez que estos
problemas son especificos, nunca
asimilables a los de ofras lat-
tudes, y que nacen de las ca.
racteristicas particulares en gue
s¢ desenvuelve Espafa  desde
hace treinla asfics, caracter(sti-
CEE, POF SUpuesto, no solo mar-
cadas & una escala ideqldgica
traducible a hechos politicos,
sine tambidn a la praxis econd-
mica gue determina la aplics-
cidn de esa ideologia. Es ir,
In singularidad de los obsidey-
los que hoy ge plantean ante =|
cine ecspaficl surge, sin duda, a
partic de la existencia de uma
represion censorial imposible de
eludir, pero también debida a
la configuracidn de su indusiria
no va salo capitalista, sing tor-
pemente capitalista, incompeten-
temente capitalista, v &l siste-
me oficial con que se lz ha trata-
do de proteger, cuyo no funciona-
miento (&l margen del juicio que
MErcZca oomo tal sistema) ha
desencadenads la dltima  crisis,
la del mes de enero-febrero de
este efic de gracia de 1970, ann
no Einalizada,

i

La solucidin no esid
en los doscientos
¥ pico millones

A parlir de este enfoque, re
sulta evidente que la crisis no
s¢ resuslve con que el Fondo
de Proteccidn a la Cinematogra-
Ha pague los doscientos ¥y pico

0 it

SOLO PARA ESPANOLES

LA CRISIS
DE NUNCA
ACABAR

Luis Buituel volvié a noestro pais para rodar «Tristanas,
La serepidad, el clasiclsmo que mostraba, oculté a muchos
la real dimensidn de la dltima obea 'de] qutor de Calanda,

EN ESTOS MOMENTOS
APENAS SE RUEDAN PELICULAS ESPAROLAS,
LO QUE ES DIFERENTE
A QUE SE RUEDE EN ESPANA POR PARTE
DE FIRMAS EXTRANJERAS.

millones gue adeuds 2 los pro-
ductores v con que el Banco de
Crédito I%dusi.riat vuelva a su
funcicnamiento (esperemos que
algo mejor) pre-Meatesa, Cierto
que la deuds mencionada, la di-
ficultad para wonseguir créditos
han Hevado a la crisis habitual
hasiz un extremo limite, total-
mente negativo. Pero seamos
conscientes de que, aun golucio-
nendo estos impagos, el cine es-
pafiol no va a ser softa cosas
micntras las estructuras en gque
sc basa sean las mismas y que
ésias LRMpPOCD se COMVerlicin en
s0lra cosar micntras el sistema
politicoeconomice que las posi-
bilita y defiende na varie, pero
no ya de semblante (+en Espa-
ng unicamente cambian [z pa-
labras, no las cosass, en pen-
semienta —aproximado— de
ATENgUIEn ), ¢OmMo Cs 8 Coslum-
bre, sino de raiz, de base. Espe.
rar lo contrario puede valer para
algin producior medio ingenug,
medio interesado, pero no para
quien se preccupe por el cine
por algo mds que como medio
de sacar dinern a csi smayo-
ria silenciosar que lamamos es-
pafoles.

Porgue, squé situacidn se ino-
difica &8l cobrarse la proteccion
estatal? sEs que la crisis se re-
suelve, nuestro cine pasa a con-
vertirse en un elemento culpu
tal, sus peliculas serian menos
nelastas a nivel ideoldgico-csté
tico, menos alienantes colectiva.
mente, de mayor amplitud como
testimonio de una realidad com.
creta? Creo que nadie respon-
deria afirmativamente. Segin la
mis pura logica, la situacidn
seria idéntica a la exiztente
antes de que la dewnda estats)
se produjese o, ¢omo mucho, a
la que mantuve Garcia Escude.
ro durante su sepunds  etaps
ministerial. Elapa que, un lustro
despuds, Tevela con claridad sus
excesivos condicionamientas,
aunque el indudable paso atrds
que ha spcedide 2 su marcha
pucda darnos iden de lo cone
trario,

el respeto
al espectador
¥ de oiras cuestiones

En estos momentos apenas se
ruedan peliculas espafialas (lo
que es diferente a gue se rueden
en Espafia por parte de firmas
extranjeras —el 99 por 100 de
los cases con capital narleame-
ricang—, encantadzs de hallar
una mang de obra tan barata
coma la nuestra, unos estudios
de alquiler econdmico, unos eléc-
tricos ¥ tramovistas a [os que
el grado de improvisacion con
que suelen trabajar ha acos-
tumbrado a una rapidez inhabi.
tual en otros pafses, unoz pai
sijes que permiien hacer
desde eLawrence de Arabias
hasta eEl doctor Zhivagos..., con-
vertido todo ello en algo asi
COMY un turisme a escala cine.
matoprafica, un escaparate bien
mentade); en estos momentos, el
cine de los Gltimos afios sipus
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El film espafiol mis esperado, msis controvertldo, mes significative de 1970

ha sldo «El fardin de las deliciasas,
de Carles Saurn, (uizi por ello tamblén 5 €l que ha hallado mayores dificultades adminisirativas.

DECIR *'1970 ES EL ANO DE LA CRISIS” ALCAMIA PLENO SENTIDO AL REFERIR-
NOS AL CINE ESPANOL, PERO SIGNIFICA MUY POCO CUANDO ATRAVESAMOS

ausente de las pantallas espa-
fiolas o, cuando estd, se le halla
notablemente mutilado; én estos
momentos vivimos de reposicio-
nes, peliculas a las que se les
cambia de fecha para atraer al
espectador, snuevas wversioness
de Cinerama ¥ gue son las mis
mas copias que se esiTenaron
diez afios atrds; en estos mo-
mentos, la esperanza moments-
nea que, a pesar de sus limita-
ciones de partida, supusicron
las salas de Arte v Ensayo, se
ha visto totalmente frustrade; cn
estos momentos ¥a se ha logra-
do que la Escuela Oficial de
Cine ni siguiera sea el centro
donde unas personas de  simi-
lar edad y pretensiones profe-
sicniales se conocieran, se rew-
nigsen, intercamblaran sus ideas;
en estos momentos, los mejores
directores espafioles <& mantie-
nen en un ostracismo al gue
cada dia resulta mis dificil re-
jronerse, mieniras «loz que no
plantean problemass signen su
CRMING, ¥ LEMpoco con la con-
tinuidad de antes: en estos mo.
menios s piden «declaraciones
idenldgicass antes de aprobar el
guidn de una pelicula «no gratas,
se prohibe enviar a festivales
la ‘mejor obra producida duran-
te el afio, 52 corta pricticamen.
te el trabajo del dnico produc-
tor que tratabe de llevar a cabo
un programa cuando menos co-
herente, cuando menos con unos
mérgenes de calidad; en estos
momentos... hablar de cine en
Espafia exige un planteamiento
palitico, no va por la mala con-

NUESTRAS FRONTERAS.

ciencia que suele tener todo cri-
tico cinematogratico por referir-
s¢ @ alpe no demasiado impor-
tante, marginado, dentro del pro-
blemitico trayecto del pafs, sino
porgue resulta excesivamente
claro —incluso para los =timo-
ratoss en este aspecto— gque las
cuestiones necen de une situa-
cion, de un estado de cosas im-
posibles de sbordar =i no cs po-
liticamente. Mas glld de unas
cantidades adeudadas [cuyo jus-
to page no podemos sino defen-
der, ? supuesto), la gran lec-
cion de L% cara & los que de
ung forma u otra estamos me-
tidos en el tinglado del cine es-
pafol, es este ya inexcusable
enfoque politico con que hemos
de sbordar los obsticulos que
cotidianamente son colocados a
nuesiro alrededor,

Los fributos europeos

Existe otra forma radicalmen-
te distinta de abordar la crisis,
Parte de la vocacidn europeis-
ta {particularmente, italiana ¥
alemana) que nos ha surgido
enfebrecidamente en estos wltl-
mos afos, aplicable sdlo
—claro— a aguello que sno roce
con la politicar. Es decir, a la
longitud de la falda, las diver-
siones  juveniles, la contaming-
cidn atmosférica... ¥ la crizis
del eine, donde ya nos sentimos
no sdlo europecs, sinc abierta
mente oniversalistas. «En todo
el mundo —viene a declrse— se
plantea una situacion dificil cara
al cine come especticulo multi-

tudinario, sabré tedo si se com-
para col antiguas ¢pocas
{ocohhh!) de esplendor, cuando
Hollywood era Hollywood; Greta
Garbg, Greta Garbo, ¥ la Gran
Via, la Gran Via, La television,
el aumento del nivel de vida, el
amplic eonsumo de coches, las
nuevas formas de diversidn, la
exisiencia de "banlicues” a las
afueras de las ciudedes, todo lo
que lleva consige el desarrollo;
en una palabra, ahi radican las
verdaderns causas de la crisis.
Sucede en todo el mundo (esta-
disticas de la UNESCO), sucede
en toda Europa (estadisticas del
Mereado Comun), hasta los mis
mos  productorss lo - reconocen
{estadisticas de la FIAPF)... En-
lonees, Jedmo gui:rﬁ usted gque
i suceda en bBspanar fEs gue
ng somos earopeocs, eh, eh? o,
cuando menos, cnuestro  pro-
ceso e integraciom oo va a
marchas [orsdas? Hombre, por
Dios, ya estuvo bien de autar-
quia. de “Espafia es diferen-
te" no dejaba de ser reclamo
turistico, je, je, je... No se puede
i contra los tempos, mucha-
cho, va sabe gue vamos hacia
los Estadeos Unidos de Europa v,
clarp, Espafia —por su posicion
estralépica, por Fa rigueza espi-
ritual de sus hombres ¥ hasta
te dirfa, perdona la frivolidad,
e por la belleza de sus mu-
eres— JUepa en esa unidn un
papel esencial, La crisis del cine
no &8 mis que un tributo, dolo.
rosg, va lo 58, que tenemos gue
pagar a nuestro propio desarro.
llp, & nuestra condicidn de euw-

FERNANDO LARA

ropeos. Yo le digo que el cine
en todas partes estd en crisis, ¥
eso gue no hemos hablado de
las “casseties”, que si no.., El
futuro del cine, no sé vo, no 5.,

Las s«casseties:
o ¢l fmtura
por montera

Realmente, el tema de las acas.
settess —surgido en 1970— se ba
enfocado  entre nosoiros desde
una perspecliva Imudy, muy cu-
riosa y como ejemplo de un
nueve tipe de inmovilismo, apli-
cado también & OIros  Sectores
de la vida nacional. Es un in.
movilisme, und postura reaccio-
naria gue utiliza el future como
coartada, que agarra a la His
toria por las solapas v la sienta
alli dende pueda estar quiete-
cita, sin molestar demasiado. Su
punty de partlda no arranca ya
del tdpico sque todo cambie para
gue todo siga iguale, sino gue
viene @ pProponer que sno me-
rece la pena cambiar nada por-
gue ya estd todo sobrepasado y
lo inteligente es preparar un fu-
turo —ni excesivamente seguro
ni rigurosamente concreto— con
todas las caracterfsticas del ideal
¥ cuya llegads no nos puede ni
debe pillar desprevenidoss.

Traducido esto a términos ci-
nematopraficos habria que partic
de la archirrepetida (y sélo par-
cialmente citada) frase del no
menos mitificado (en este 1970,
en que iedos nos hemos puesto
de acuerde para olvidarnos de
las limitaciopes ideclégicas e
su cine} Rossellini: «El cing ha
muertos, ¥ como el cine yao es
caddver, (para qué 005 VAMOs
a ocupar de 1os problemas que
plantea aguei ¥ shora? M-&{cr
serd preparar el terreno a las
scassettess, panacea de  lodas
nuestras preocupaciones, Sobre
todo, vamos a sugestionar bien
al cindadane para que las con-
Suma si0 pestafcar, para que,
desde ahora mismo, lenga nece-
sidad de consumir un producto
del que descomozeo adn, nece-
sariamente, sus datos mas defi-
nitivos,

El lanzamiento publicitario de
las scassetiess cs todo un cjem-
plo de proveccién hacia el mer-
cado, de infroduccion previa cn
los deseas del contribuyente. Me
parecc gue desde el lanzamiento
de Ragquel Welch —cuando todo
el mundo hablaba de ella sin ha
ber interpretado todavia ni una
sola pelicula— no se habia visto
nada parecido. Ello no significa
una postura contraria al cine en
conserva (lo que serfa tan relrd-

ado como la posiira counci:

a), sino wn deseo de clarifica:
cin en torno a este inmovilismo
disfrazado, pretextative. Como st
pudieran evaluar a la perfeccion
a dindmica de los hechos histo.
ricos, como si profecia laica fue-
ra equivalente a revolucidn sabi-
da de antemano; desde diversas
bandas, funclonarios y profesio-
nales del cine se ponen cl futu
o por montera; «§Los problemas
delpcine espaiol? Pero, hombre,

":tiu:ﬂﬂﬂ_ﬁé



no esté usted tan atrasado. EL ci-
fie estd muerto. Lo ha dicho nada
menos gue Rosselling, no s que
lo diga yo, jeh? Lo que impor
ta ahora son las “cassettes’. No
st aferre usted al pasado. Hay
que ir con los Hempos, amigo,
hay gue ir con los liemposs.

Una erisis
«Made in Spain.

Fara.hablar.de.crisis.cn:otros
cines que no sean el espefiol, me
parece necesario ulilizar un sis-
tema de cvaluacidn absolutemen.
te distinto. Cierto que las socie-
dades de consume, téenica ¢ in-
dustrialmente desarrolladas, ofre-
cen un muesirario de posibles
evasivas gue sirven de induda-
ble competencia al cine, destitu-
véndole —por ejemplo— de su
papel protaginico como adorme-
cedor, como droga alienante, fun-
cidn cumplida hoy en casi todos
los paises por la television, Cier-
I gue existe una decadencia eco-
momica que, mirada superficial-
mente, puede legar a asustar,
[FErO gue o es Mds que un pro-
Ceso e estebilizacion, un situar
las cosas en su cauce, Bstudian-
do la produccidn narteamericana,
utiliznda como tipico exponents
de la crisis, puede comprobarse
como esa decadencia —hablo a
mivel industrial, no estético, don-
de si es muy clara— resulta mis
up:trencial qua cleria, ¥ solo de-
bida a una diversificacion en las
tctices de mercado, 8 Holly-
wiood no estd en sus wafos do-
radose, jamds la penetracidn del
capital USA en la produccidn
europea hebfa sido mayor, jamds
su poder habia aleanzado un gra-
do mas fuerte de monopolizacisn,
lo gue, junto & ser lamentable ¥
digno de combatir hasta el md-
dimp, marca la faleedad de ess
pretendida decadencia ame-
el

Analizando con rigor todo ellg,
se llega a la facil conclusisn de
Que la crisis fuera de nuestro
Fa[s cs algo que, en este afo so-
ore tode, nos hemos cagi inven-
tado (o exagerado, cuando me-
nos) desde agui, para asimilar-
la o la real y peculiar gue pade
cemos v poder disminuir asi su
importancia, convirtiéndola en
eneral ¥ fatalisticamente irreme-

iable, S podris hablar, espe-
cialmente a partiv de mayo de
1968, de una crisis en el cine
europen, pero a o ofros  niveles
[ideologicn, dtico, paliltica), impo-
sibles va de estudiar en este ar-
ticulo. La aotras crisis podriz
muy bien levar la etiqueta «Made
in Spaine.

Clarificar todo este equivoco
me¢ parece una de las  tarcas
mexcusables que hoy se presen-
tan al critico espanal. 51 su tra-
bajo contribuye a desmontar lz
confusién gue se nos propone,
quizd escape 3 los insultos de
Maiacovski: «De lz pasion de un
cochero/y una lavandera charla-
tana, /macid un hijo mediocre. /B
nifio no es una basura, no se pue-
de arrojar al tacho,/La madre lo-
td ¥ lo lamd Criticos, ® F. L.

M drtento

LA CRISIS
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«El hombre ocultos, de Alfonso Ungria, nos representd dignamente en Venecia,
SU eslreng enire nosolros —eomo en tANt0S otros casos, E] bosgue del loboe, por ejemplo— ex todavia una incéonita,
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El proyecto de las sdiex peliculas de hierros, de Gonale Swirez parece haberse inlerrumpldo,
No obstante, <El extrailo caso del doctor Fauston y cAcoms —en 1a foto— estuvieron en Berlin v San Scbastidn,




