MUSICA PROGRESIVA|

UN _ANARQUISMO

And something Iz heppening
and you don't know what It ls...
Do you, Mr. Jones?
[nY algo suceds
¥ usted no tlens ni idea,
iverdad, mister JonesTs)
[BOB DYLAN,
«Balled of a thin mans)

timoz afios 88 han verlfleado

en el dmbite juvenil una serle

de fandmenos muy dignes de
conzlderacldn, La concenclacidn po-
IMtica estudizntil ha tomado carta
da neturaleza en toda Ja reslldad
unlversitarle; la llamade «contesta-
clins se expresa a todos los pive-
les; el comportamiento v (23 acti-
tudes juvéniles se desgajan de Io
peutedo por una culturs adulta ca-
da wez mas herrumbrosa v confor-
man una contrarrealldad cuva ax-
plicacion va no se agota haciendo
referencia al nunca blen ponderado
=geéneration gaps, puas &l asunto
¥a por cotee més profundas v, des-
de’ luago, més sianificativas.

En segundo luaar, la educecidn
sentimental de |a jowen generacidn,
8 fuerze de desarrollarse en una
cotldizna familiarided por lo gena-
ral allenads y frustrada, a fuerza
de instanclas traumdticas del més
varigdo Jeez v ode acudir el cobl.
jo de mitologias mas o mence apa-
ciolaa, hs devenide radicalmante
distinta de |3 que fue, v paralsta,
la de sus mayores. En tercer lu-
ger —y da capital importancia en
lo qua e refiere al asunto tratade
an este articufo—, |2 joven ganere-
cién he defado de ser sgutenber-
glanes, en el sentide en que wtlliza
Mecluhan eate concepto. Es declr,
¢l mensaje, en sy canalizacidn Im-
presa, =e ha replegado a un entoe-
no ceda vez més escueto, para de-
jar paso a la incidencia de losz
mass madla [para comenzar a zer
mazage], orginands asi una esté-
tica en la que |os Slgnos son audig-
visuelezs —stactilass, «frinas, sutj.
lea y sugestivos mds gue concretos
¥ definitorios— v la expraslén se
reslize en funcidn de un metalen-
guaje referencial con respecto a
una mitalegia estrictamants |oven,

DE LA (BEATHIK ERAx
A LA cHIPPY MUSICH

He wisto destrlparse los
cerebros/més [lcides de mi
generacion...

[A. GINSBERG)

B8 teirento

EN al transcursa de loz sleta ()

VISCERAL

EDUARDO CHAMORRO

Finalizade la segunda guegr
mundial & Iniciada la querra friz
los pontas =heats de Sen Francie
co agrupaben & su elrededor [ant
la ira de Robert Frost] a los erse
dores mée comprometidos en e te
réd do dezentrafiar licidaments |
alucinanta realidad nortesmericen:
La gente se reunle y escuchab
“fazz" y "folk"!, babiz vino ¥ cerve
za, ¥ racltabn poemasz de Ferlinghel
ti y Kerouac, En aquellas reunione
nadie ballaba ni s2 me¢ia con =oltL
ra, ¥ la musica arropaba simple
menta un meénsaje poético-oral d
bastante calidad, en gl que se corr
pendlaban las claves de un
merginacidn Iiteraturizada e impre;
nada de un tremendo naturalismi
pandemocritico whitmanlana, L
mizica do ssta «gras peralstia i
teralira, y & la sazdn, lo «pop
estaba integrado por una hanal co
mercializeclon radiofénica de o
temas jazzisticos, Y asl prosigui
la cosa, con altibajos de mayar ¢
menor calidad, hasta el comienz
de la década de los sssenta, pre
cisamente cuando la juventud =
conatltuye definitivamente  com
gector consumiste de deeisiva Im
partancia,

Surgen entonces |05 Beatles, re
cuperando una tradicion |rico-mu
slcal de primere magnitud [Wilfric
Meller, en =New Music in a Mew
World=, Harpar and Row Publis
hers, sefiala qua la misica de lo:
Beatles tiene més en coman con It
de finales dal Medioeve y princl
plos del Renacimlento que con las
convencioness armdnicas dal sl
glo XVl v postarioras) v vertlén
dole en [a composicién de plezas
sentlmentales, roménticas, de uns
calldad excepeional (v me nstoy re
frlende & su primera época, dige
mos hasta =Sgt. Pepparss, & par
tir del cial es necesario afronta
la misica de loz Beatles a partir
da otros planteamientos), Al mls
ma tiempo, los Rolling Stones, par
tlendo de unos esquemas cologuial
populares, componen unas piazes
de significado més irdnico y revul-
§vid —recudrdese "'Satisfactlon”—
podria decirse que mds anralzadas
en una toma de conciencia en re-
lacidn con une cotidianeidad =mex
nitona y disparsas, desds un pun-
to de viste olimpico e Impotente.

Proliferen los «clubss, 28 desme-
Inan los «teenagers= v la misica
de los Beatles v los Rolling Stones
S sacucha electrificada v amplifi-



wEsto originaba no un decorado, sino un medio &

spaciel vy temporal todavia vacio, en el que hubieran podida

ceurrir acontecimlentos, no sé qué tipo de encuentros de amor y de amistade,

RESPECTO A LA MUSICA PROGRESIVA,
EN ESPANA PARECE QUE AHORA MEJORAN LAS COSAS,
HAY QUE DESTACAR LA PRESENCIA DE TRES MUY DIGNOS
GRUPOS : MAQUINA, MUSICA DISPERSA Y SMASH.

cada, migntras la gente bobe, char-
la, fuma timidamente y comiénza
ol bailar en solitario (¢l "twist” dni-
camentle répresanid un belbuceo én
lo que a bailarsin-parejs-embraza
da se reflere). Mientras tanto, en
Estados Unidoz se verifica el revi
val dal “folk"”, mientras imperan el
=8an Franclsco rock= y el «Wes.
tern rocke, al blen Gran Bretafa
marca la paute muslcal.

Y el menaaje de la mislca «pops
perslste vinculado a le literatura.
Log |4venes perclben y plenzan, an
clerte medids, como sus mayores.
Pero ye determinedas concepoiones
comienzan & reaquebrajarse, Asi,
por elemplo, el entorno familiar
COMIBNTa & hacer AoUas como Arms
bito de convivencia,

(Don't talk of love,

I've heard the word before
It's sleeping in my memory.
I won't disturh the slumber
of feelings that have died,
if 1 maver love

1 nevér would have crigd,

L TR

| am a rock

| am &n island

And a rock fesls no pain,
and an island never ctles.

No hablgis de amor,

he oido osa palabra,

réposa ¢n mi memoria.

Ho qulero molestar el suefio

de fos sentimientos qua han muerto,

8i no hubiers amedo
no hublera llorado jamés.

Soy una roca,

soy upa isla,

¥y una roga no siente dolor
¥ und isla no llors jamda.

SIMON & GARFUMNEEL)

2| congumismo &llena ya lag re
laclones [ntimas de manera bastan-
te mas manlifiesta que en etapas
anteriores, v al descubrimiento de
que g relacidn amorosa, & bien
placenters, deviene alienante y trau-
matica le sigue una orientacion de
log santimientos hacia una «incons-
clente complicidad colectivas en
busca de |a virginidad perdida. De
la asuncion de ostas premisas sur-
ge una nueva actitud, que no es
otra gue la puseta em juego por
los <hippless.

Amelgamando todes las formes
muzlcales previzs, el movimiento
shippy= desarrolla una creacidn
musglcal radicalmeante  distinta de
todo lo que anterloPments  habia
glrando en torno gl srock and rolls
o del erhythm and bluess, incor
parando alamentos en principio tan
dispares como los procedentes del
snegro bluess ¥ las «ragas= indias.
Técnicemente, |2 mislea <hippys
introduce tres instrumentos  basi-
cos: gl sitar (suerte de guitarra de
velnte cuerdas), a tamboura (ins.

trumente de cuatro o cinco cuer
daz) y la tahla [par de tambores
de tomo digmetral], engarzendo el
coloride y el estade de dnimo de
las «<ragess Y =u coatenido rltual
con la suavidad melddica dal scoun-
tey and weaterns=. A eztas slturas,
Bob DOylan utlllze ya Instrumentos
alectronlcos, loa Eestles han com-
pueato =3he Iz leaving homes y
aWithin you end without yous, ¥
la miaica comlenza & cobijar en
sU SENG & una creclente masa de
Jévanes.

LOS FESTIVALES,
UM FEHOMENO DE MASAS

El movimignbd «hippy=, ©on un
altisimo tanto por ciento de mis-
tificacidn, comienza a difundirse.
El pacifismo panteista de Ginaberg.
las soflames psicodélicas de Timo-
thy Leary y el budizmo zen inci-
den sobre la joven generecidn, har-
ta da un dmbito soclal en el que
todo e torna vidrioso ¥ en el que
la expresidn emotiva adlo es véll-
dd en su feceta poassivo-traumdtl-
ca (sl no fuere recarger laz tintaz
dirfamoz wvamplHcal. Es la época
de|l «haz el amor, no la guerrss,
gl «flower powers y les amigre-
cionea colectivas v espontineas a
la Indla, al Sur de Gracla, 8 Ibi-
73, En Francla, la revoluclén co-
mienza en Menterre. En L. 5. A.
gs |la menifestacidn ente =l Penté-
gono, la convancldn damdcrata de
Chicago, le masacra de la Univer-

sidad de Kent. En Alemania, Sue-
gig ¥ Dinamarca, 1as «comuness Eg
crean vy frustren una y ofra vez.
Toda ung generacidn de =drop-outas
[marginados wolunterios) obtes las
posibilidades de contestaclén ante
una sociedad unldimenaionsl y bus-
¢ nuevas opclones de solfdaridad
¥ expresion.

En octubre de 1865, Chet Helma,
un ex estudiante de teologle bep-
tista, habla oroenizado en Longs-
horemen's Hall al primer festival
en &l que la mualca spop= hebia
dejado de serlo, pars glrar hecle
[o gue ha dado en denominaree
«fml=ica progrealvas. Dos ehos més
tarde, |los festivales comenzaron a
hacersa multitudinarios. En el ve-
rang de 1867, varios miles da -
venes acuden a Montarey B escu-
char una Jenle Joplin. Ful una chica
muy sensible. Sufria y estaba llena
de confusidn, Soy victima de mi pro-
pla Inguietud... Hubo una épéca en
Iz gque quisa saberlo todo. Lei mu-
cho. ¥ aquello me hizo feliz... Ahora,
gobre un escenario, estoy vo y el
piblico esté en mi inferior, y es
esa unided fo que yo quiers per-
ciblr... Mo sé, guiero percibir en
la mayor medida posible. Mo sé si
esto es de sehios, pefo para mi &5
muy valloso. [Daclaraciones do Je-
nis Joplin recogidas en i& revista
«Hit Parade=] GCon Janis Joplin
-=lii@ CEntants con unos reglstros
de vor verdaderamente increfbles
[escuchese <Bell end Chains]-=, el
«biuess recuperaba todo aguel des-
garro ¥ sinceridad de sentifmientos
nue slluetears John Lee Hooker, ¥
la forma y el contenido musical
ayuntaben en una plena identifica.
cion de motivos y funciongs.

Més tarde fue Woodstock, un
geontécimiento musical que S cof-
vertia en dato aoclologico al reu-
nir a cuatroclentes mil persones
al gire libre, pera gue se verifica-
ra lo que muy Intuitiva ¥ romén-
ticamante habia epuntado H. Lefeb-
vre: Grandes masas, grandes fae
dos musicales, despuss de una
lenta subida ascendénte, desde
sonidos extreordinariemente graves
hasta sonides muy sgudos, ¥ des-
pués un descenso (...). Esto ol
glneba no un decorado, sine un
medio espacial y temporal todavia
vacio, en ¢l que hubieran podido
oeurtlr scontecimientos, no 56 qué
tipos de encuentros de amor ¥ de
amlsted. ¥ estas palabras son Sig-
nificetives en la medida en que Le-
febvre se refiere @ senidos, a far-
dos rmusicales ¥ a un espacio. Y
a3 & partic de agul gue la mdsi-
ga, en cuento performing art, co-
mienza a tener significado, pues no
e [rate de unos aefores tocando
unoe  instrumentos  determinados,
sing de custrociantos miles do per-
sonas gue dan lugar a un acontés
clmlente musical de masas, en el
gua las apoyaturas armonicas. clé-
sicas [pudidrames decir) queden
situadas muy 2 la perlfaria, dendo
antrada a upos alamentos lodicos
aue imprimen & la melodia un vis

—



gor  extraordinariamente  esponts.
ned ¥ originando, por enda, una
aerle de rituales —recuérdage el
ritual anti-lluvie fen el &lbum
“Woodstecks] v lo que decia Sup
Ra: Amtiguamanta, & se queria
gue lloviera, o que no lloviera, sa
cantaba, ¥ 5 58 hecia bien, las co-
583 pasaban segin se deseaba—
en Ins que el hombre encuentra
en le forma musical 2u mas primi-
. tive ¥ pura expresidn, desdefiando
incorporagiones de cerdcter |itera-
rio, esto es, extra-musical {pues a
G50 VOY, UE NG @& resuciter |iturgias
ya fenacldas]. ¥ las coses no que-
daren ahl. Resta el superexprésic-
nismo de la guitarra de Jiml Hep-
drix ¥y su Interpretacidn antl-milita.
rista del himno ameticano. ¥ queda
Wight, con su medio milldn de
personas, a laz que fa voz dal fllis.
teismo denomind «la internacionel
de la mugre=, poniendo asi ¥ una
ver mids da manlfiesto sU Incepaci-
dad proverbiel de reflexion mini-
maments serla.

{¥ QUE ES LA MUSICA
PROGRESIVAY

Come es obvio, nadie ha tenida
la Incorreceidn de formular una
dafinicidn de la emoslca progresi-
vae. Aproximadamenta, ung encuen-
tra misica progresive en cualguier
intento de expresar muslcelmente
una serie de sensecionss ¥ viven-
cias sincrdnicas, manifeatedas de
ungs manerg espontinea (sin ser
procllve al espontaneizmo) ¥ mul-
tidimanslonal (sin conceslones
al svale fodos), v asi, tan progre
sive Bs «We=, di Luiz de Pablg,
como un sshows de Sun Ra o
el «Concentration Moons de Zappa,

Decis McLuhan en su libro «The
Medium [= the Massages: El oide
no favorece ningiin «punto de vis.
tax aspecial. El sonido nos envuel-
¥a, Forma a nuestro alrodedor una
malla sin costura, Decimos «la mi-
sica llenard el embientes, Nunce de-
cimos «la mdslca llenard clerta
proporcidn del amblentes,

Y esto, en su scepcidn mds am-
plia, es [0 gus g2 werifica an la
misica progresiva. jOué es lo que
exprasat En principlo, un antiauto-
ritérlsmao, un enarquisma viscaral
SON respecto a toda una represldn
histdrica, a todog sus piveles. 3¥
como lo expresa? Téchicamente, |a
arfmonia, al Igual gue |2 melodia, es
sumamenta rudimentaria, mientras
que el ritmo se basa en frazeos
cortos y raiteredos, Una carecter|s-
tica dal =country blusss, El men-
Saje digamos podtico-literario que-
da constrefildo a una especle de
sdlmodla, epenes musitads con una
diccidn mayormente gutural, an la
que interviens el <glangs nagra, |a
ierca de los adictos, los =private
jokess o les alocuciones politicas
sudazmente distorsionades hesta la
consacuclén de efectos realmente
sarcdsticos (Mathers of Invention,
sin ir més lejes], Todo lo que ses
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carga emotiva 0 expreslon senti-
mental  transcurre  adnlcamentes,
Todo elle constituye un aconteci-
mignto en el que s mezglan por
lgual una extrana perversidad ado-
lescente (<Algo hey de elegante-
mente siniestro an los Rolling Sto-
ness, dfirma Pete Hamill, critlco
del sMew York Fost=] v un perfacto
daminia, tanta da los recursos del
oficlo musical cuanto de los re-
sortes del «show businesss. ¥ en
SECESAS Ocasiones se ha visto tocar
BN grupe a suE mdsicos de ma-
nera tan entusiasta comeo a los «pro-
gresivise, y tdngase en cuenta qus,
an |z Grecia helenista, =entuslas-
ma= &staba con frecugncia vincula-
do a «{nspiracidna por la via atimo-
I&gica  [en-theuslasmos = endlose-
mlanto),

LA MUSICA PROGRESIVA
EN ESPARA

En Espafia, |a misica de consuma
juvenil fue siempre «pops en su
sentido més peyorativo v estético-

LA MUSICA
PROGRESIVA
EXPRESA.

EN

PRINCIPIO,

UN
AUTORITARISMO,
UN

ANARQUISHMO
VISCERAL,

dalictlve, Las canciones da los Beat-
laa fusron banalmente traducidas y
acopladas por Los Mustang v de-
més, de [riste memaria. E| «folks
quedd ladinamente suavizado v em-
pobrecido en la voz de Maria Ostiz,
afortunadamenta matrimoniada v
alalada va de estos menesteras.
Mazzial ¥ afines poco hicieron por
sUperar |08 més estricios niveles de
Ia comergialidad, por més piedras ¥
flores que echesen & la cosa. Re-
phael v ofros canoros, casi de |&
grima vamos. Que Dips les bendiga
a todos,

Sin embargo, shors parece que
lag cosas mejoren, v al fgual qua
comienzs a heceree una mosice
spope de bastante calidad (Serrat,
Llach, Los Canerlos, efe), hay qua
destacar |a preeencia de tres muy
dignos gripos de misica prograsi-
va: Maguine, Mosice Disperse vy
Smaah...

Méquina recogs toda una influsn-

cia que abarca desde Wes Monigo-
mery hasta Lad Zeppelin, antigue-
cida econ un busn dominio de la
técnioa instrumental ¥ un peculiar
sentido dal humaor, En 1a cublarta de
gl LP eWhy%s, la ubicacién de los
misicos astd descrita de una ma-
nera signiflcativaments desculdada,
Guitarra fuzz: J, M. Paris {lzquigr-
da); drgano, E. Herrera [centro)
guitarra we-wa, L. Cabanach [(dere.
chal; baterfa, J, M. Vilaseca (por
todas partes]; bajo v voz, J. Batlste
[por shi). En el mismo =entide,
son suflclentemente  descriptivas
laz manifestaciones de los integran
tes del grupo con respecto a su
propla mislca: «Compulzion, Feten.
cién, pulsacldn, insociebilidad, ner-
viosidad, anzledad...=, «Por primara
vez disfruté entre panales... de riga
miels (1. M, Paris], «Los aurlcula.
res me Epretaban mucho, luego o
s5é..3 [Lulgil,

Con respecto a Misica Dispersa,
25 |a «ragas india la que ejerce su
influemcia, lagrando una adecuada
BXpresion en composiciones muy

Selene, flavtista
de Musica Disparsa.

intimas, epacibles, en las que la gu-
turalidad ¥, a primera vista, ines-
prezividad de sus frasecs, asi
como &l sarcdistico cachonden con
fjuie 505 integrantes |as interprotan
hacen de este grupo uno de los mas
interesentes del momento, en la
medidd en que se scepten sus des-
hilachamientos ¥ cefaleas,

¥, finalmenta, Smash, un grupo
de origen andaluz {uno de sus com-
sonentes &8 gitang) intensamente
comprometids ¢on una creacidn mu-
aical progresiva e partie de las pau-
a8 marcadas por los Rolling Stones
y los Creem, 3 las gue incorporan
temas originales y autdctonoz de
muy &lta calidad. ¥ es aate el (nics
grupn (en o que & ml conocimiento
aleanza) que he pretendido une co-
herencia escrite a sus planteamlen-
toe, dendo publicidad a on mani-
flasto {sEstar en el rollo. Estética

de lo bordes], del que proceden o
alguientes pdrrafos:

n5e podrin decir que e rollo par
ticular de cada uno no es més que
sU universo particular, su forma de
vet el mundo, los hombres, las co
585 y sus relaciones reciprocas. Er
definltiva, el rollo en el que todos
debamos estar es el de aprociar
todas las posiblas armonias de
estas relaciones [.]. Hablando de
mislca, un buen roflo es algin
frozo suficientemente largo ¥ rica
BN expresion de algo misterioso,
que ne 2e comprende bien, pero
qua se siente. ("Simpathy with the
devil” es una cancién de los Rolling
Etones que, por ejemple, posee un
rollo petfacto, Bob Dylan v los Beat-
las; los roflos largos de Bach y de
Ravi Shankar; “Inicl de eantic” y
"Treballate el teu cos” estin todos
absolutamente en el rollo, En otro
terrano, o mismo se podria docir
da gentes como Clarin, Heming
way, Pecklnpah, etcdtera) s,

«El estar bien enrollade supone
una especie de éxteals sobre las
realidades cotidianas que puede sar
considerado incluso coma una manl-
festacidén artistica continun, ,, s,

«De una torma osponténes, y por
ol hecho gquizi de ser andaluces,
SUrgen en nosotros unos principios
astéticos que podriamos dafinir [:1:3
néricaments como bordes. Pensa-
mos que, de alguna manera, o
borde es lo gque mejor e adapta
a una verdadera exprosién de| pue.
blo espafiol en [a actualldad. Lo
borde es quizd la tnica sallda co
lectiva como medio de expresién
comin de los sentimientos distor-
sionados ¥y exasperados de un pue.
blo en determinadas circunstancias
de frustraciéne.

«Como elemple de lo borde po.
demos poner a tods el cante gitane
andaluz [la buleria en especlal),
a los mismos cantsores gitanos (In-
cluso en sus rollos personales), a
Valledneclén, Bufie] (personajes lle.
nos de  sentimientos frustrados,
o pasionas descaradas y bordes
por tamto) o Arrabal, .,

SORDINA FINAL

He pretendido hacer &l eshorza de
un proceso, un a3quema de apro-
xlmacidn interpretativa a un fané-
meno artistico qua para Leroy Jo-
nes constituye <al mds importente
de la actualideds. La cosa hubiars
podide ser méds emplia, naturalmen-
te. Uno hubiera podide detenarse
en analizar figures oomeo Johnmy
Cash v mitos como Elvis Presley o
Dionne Warwlck, astilos coma el
=thythm and bluass o &l =wastern
and countrys, tendencias como el
«Mersey bests, sonidos como el
Mashville o al Memphis,.. ¥ esto ze
hubigra convertide em un memo-
treto muy conslderable, cosa le-
j&na al deseo del que lo inicid. Hé
gaseme, pues, greécia, si algulen
considera que el asunte hubiera
podido resuitar méds detenido, pro-
funde v erudits. @ E. CH.



