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El neorrealismao
como sustitucion
politica

Extrafias MNavidades estas,
marcadas —desde el punto de
vista de [a cartelers madrile-
fiz— por el signo_ de la susti-
fucidn, Se esperaba «La com-
fesldne, de Costa-Gavras, v nos
hemmos encomirado con sDel
amor ¥ de la infidelidad=, de
Lelouch: estaba propramads
«La hija de Ryans, de Lean,
¥ su lugar lo ccupa «Plerna
crecients, falda menguanics,
de Aguirte.

Ante es0e panorama, res
peliculas italianas eobran una
dtencidn desproporcionada
con i oreal validez: sAmmoz
amargoe («Riso amaros, 1544),
de Giuseppe de Santls: alln
clerte dis= (=Un certo glor
nos, l'ilEEE de Ermamno
Olmi, ¥ «El demonio de los
celose {(sDramma delln pelo-
sigs, 15701, de Etlore Scola.
Enfocables las rres bajo ol
prisma del neorrealismo o sus
influencins  posteriores, es el
film de De Santis el gue
—yeintidds anos después—
ofrece unos mayores marge.
nes de interds ¥, curiosamen-
te, de novedad.

Con Cisconti {y Lizzani mis
tarde}, Giuseppe de Santis vie-
ne & marcar g opcidn mar-
zista de un neorrealisme ox-
cesivamente influenciado por
la ideclogla cristiama de un
Zavattini, un Rossellini o un
De Sica. Poseedor de una fil-
mograiia muy significativi
{051 desconocida en Espaiia),
sobre todo en su primer pe-
rlodo —1947.1951—, que con
tlene la tetralogin «Caccia tra-
gica=, «Ri3o amaros, «MNon o'k
pace tra gl ulivis ¥ «Roma,
orc 1ls, lo mejor de su cine
vient marcado por una duali-
dad evidente entre el docu-
mento social de cardcter semi-
periodistice v la caracteriza.
cidgn melodramitica de la
anecdodt argumental que vee
tebra la narracién. Dualidsd
que el autor de «Italiani, bra-
Va gentes asume 3 la plendtud
¥ irata de ensamblar median-
tz on estilo barroco, apasio-
nado, gue no teme cher en ool
efectismo. La sicidn  de
sArroz amargos [en version
jintegral) demuestra la mayor
valides fel primer elemento
—el testimonio social—, aun-
que se echa en.falta una mds

compleis rigueza de datos so-
tialigicos sobre ol trabajo del
proletarade  femening  even.
tual anualmente cxplotado en
los arrozales del Po. Sélo
cuando el melodrama 5¢ (Tans-
forma en sgrand mignols (so-
cucncia prefingl, con el asesi-
nate ¥ ol suicidio) o e ero-
tismo primitivo gua CAMpEa
per toda la obra de De Santis
deviens  brutal, el sepando
factor de ln duslidad aleanzs
un plano similar de interés,
aungue siempre lastrado por
la excesiva relevancia que ad-
quiere el célsbre personaje
corpoteitade ol méximo por
Silvana Mangane v que la Fan-
zarla profesionalmente. La ne-
cesaria solidaridad ante la ex-
plotacidn, el nacimisnto de un
elumpens gue teata de evadir-
In cobardemente, Ia condena
de toda inleiative individual

sociales ltallanas ¥ la mpari-
cidn de obras que va no se
ajustan csirictaments o los

cstablecidos, coma
uBellissimas:, de Visconti:
aCromaca di un amores, de
Antonioni, o <Umberta Ds, de
De Sica), su visidn del munde,
su interds por lo no relevan-
te, lo no significativo, su en-
tusgiaging por lo cotidiano y
loe detalles nimios, iba a in-
fluir en gran parte del cine
posterlor, aungus silo fuera
desde una posiura de recha-
#o, de integracidn superficial
o de punto de partida pars
INCOTEOrAr 8 UNoE personajes
sobre lns gue s¢ ircnlzaba. lLa
segunda postura puede venir
ejemplificada por «Un certo
aornos, donde Olmi se en-
trega & 0 habitwal juego de
construir ung historia en la
que sne paza nadas, sin que

moldes

conlraria a los intereses de
un grupo sometido, el tmido
hallazge de una conciencia de
clage constituyen otros aspec-
tns dignos de andlisis en sRiso
amarce ¥ sobre los que & i
nlsta de sOssessiones basa su
argumentacidn ideoldglea. Epl.
dérmicamente en  ocasiones,
el flm continin un caming
estétion imiciado por los clisk.
cos sovidticos ¥ que el mis
pure  neorrealismo  tomarda
como  propio: ¢l testimonio
directo, informative, pero dra-
matizade, de upa  siteacidn
concreta, Un modo tiploo de
realismo, cuya vig;rwja ha sida
v o5 muy discutible ¥ a cuyo
debate podria muy bien con-
tribuir fa exhibicidn ciclica de
Iz obra de De Santis ¥, en os-
pecial, sfoma, ore 11s, su film
AS i bamics,

Aungque ¢l neorrealismo,
COmE grupe compacto ¥ de-
finido, pueda darse por ter-
minade en 1951 (con la mu-
tackin de las circunstancias

“El dermomia de los calos”, de Eiere Seola.

en esty ocasidn el cineasta so.
bre ol que pran perte de la
criticy catdlica cifraba sus es-
peranzas hiavis conseguide otra
©08a gue una pelicula minima,
sburrida hasia la irritacién.
Mientras que «El demonio de
los celosa —denten de o ter-
tera postura—, con su «Jules
et Jim: imposible como ande-
dota central, demuestra ly e
teriliclad a que ha legado un
tipe de comediz que no se
arregla mi con magnificos in.
térpreles ni con guifios cinte.
ligentess al espectador avisa-
do. B FERNANDO LARA.

"'La noche
de lox muertos
vivientes?''

El cine de terror o de cien-
cia-fiecidn ha Nepado a tener

usnit construccidn base, sstan
dards, que acaba repitigndose
an todas Ins peliculas de ame
bos géneros. Basta warier al-
guncs elementios para crear
la sobras, pero respetando
siempre el esguemp simplén
el suspense o cl sorprenden-
te final para que el film =n
cuestidn  pueds  aleanzar el
éxitor taquillero para cl que se
previ.

Quizd por eso resulta in-
teresante ln primern pelicula
e George A. Romero (USA),
¢l noche de los mucttos vi-
vientesa {19687, que sa esirena
ahora en Madrid. En ella, Ro.
mern g suprimido cualquier
esquema ortodoxn, partiendn
die und puesta en esceng rea-
lista, minuciossmente detalla-
da, 5in elipsis, logrando erear
asl una naturalidad en la ac
cidn gue imposibilite la ahs
traccidn  terrorifica.  Aungue
parta para su historin de un
clemento fantdsticn, dste, lige-
ramente explicado, pretende
convertitde en unp realided
cotidiing, ya que Romero qule-
rey i opartir de suoalucinante
historia, llegar a conclusiones
diferentes 5 las habituales en
Ias peliculas de la serie. Por
¢llo, los elementos draméricos
pucsios en juego (un negro
Unico superviviente de ly ma-
tanza, las Fuerzas del orden,
la clencia, los eadiverss antro-
pedagos, que no solo eliminan
a los seres vivos, sino foda
umit serie de Concepoiones so-
ciales) adauiersn una signifi-
cacion bien clars v son log gue
{'uslifitn.n la pelicula v Ia uti-
izacidn del género (¥ permi-
laseme, por convenio, la idea
de que existe realmente ese
sgéneros de terror y que =La
noche de los muertos vivien-
tess tiene alguna relacldn con

Sin embargo, ¢l detallilsmo
de la acclén antes citado ha
conducido a Romera a un
alargamiento de escenas, &
una  relacion  exhaustiva de
datos que configuran diferen-
tes niveles de la narracidn, Y
éstos mcaban por encontrar
cierta dificultad cn una untfi-
cacidn  general, mucho  mas
cugndo algunos momentos de
la historia (como [os que
muestran la sescaladas de los
cadéveres) resultan en todos
log sentides bien diferentes a
otros (las discusiones sobre la
conveniencia de refugiarse en
el sdtano o en la propia casa),
Lo brusquedad en el cambio
de tensiones (v no me refie-
10 A sensaclones subjetivas, si-
no incluse 3 medios de plani-
ficackin, de LCOMpPoEiciones ci-
nematoprisfica) impesibkilita
und coherencin en la conti-
nuidad estética ¢ ideoldrica de
I pelicula. Asi, las intenciones

del autor, por Hamarls de una
manera, aparcoen desperdiga-
das, incluso a veces de forma
inesperada, sin que pueda re-
lacionarse en el conjunto de
su pelicula. Y, como r.:j]-:m]:lin:r,
quizd  puedan ser dtiles las
cgcenas finales (con Il Fria
muerte dal supervivients),
sdélo justificadas por In la
descripelin a través del tele-
visar, explicacidn funcional de
la accidn que se va a desarmo-
llar a continuacldn.

«[a noche de las muertos
vivientess, pelicula fascinante
e incluso vomitiva, segin he
podids comprobar por algin
especlador, supone, ante todo,
un atercarmento adulto al ci-
ne fantastico que si bien, a
mi juicle, no acabs por reali-
zarse, supone una posibilidad
para films posteriores, abso-
lutemente inexistente en los
comsabidos films de serie

A sefialar come dato de in-
terés gue, en compensacion o

la antologia cinematografica
que las cartelerns espafiolas
del afo setenta han venido
ofreciendo, en su imposibili-
dad material de poder mos-
trar la  produccién  mundial
mis reclente, exte film, de sdlo

“hace dog afios (la fecha media

de produccidn de los films de
interds estremados en el trans
curgo del afo passde no su-
pera la de [960), recién estre.
nado en Paris, nos informa
brevernente sobre la cinemato-
grafin joven ecstadeunidense.
Pelicula seguramente realiza.
da entre amigos, interpretada
por aclores no profesionnles,
fotografinda por el pro

George A, Romero, s¢ inscribe
on los nuevos métodos de pro-
duccion de aguel pafs, Por
otro lada, ¥ sin que esto sca
nada cientifico; sino pura es.
peculacidn personal, esta pe-

trdunto 3



licula, vista ¢n sesidn privada,
hubizra hecho penzar en ine-
vitahles mufilaciones de con-
sura. Al parecer mo ha sido
asi, ¥ & pesar de ello oo he
dezeubiesto, en las oonsiones
que he ].'unL'lidu verla, mingin
saocidentes, nimgln geito de
protesta, nade mis que la por
malidad absoluta, lo gue sin
duda hece pensar gue el pi-
blico. aspefol no oF como se
pretende,  retrasade  mental.
B DIEGO GALAN, -

""La sangre

del edndor**
Cine
latinoamericanao
de ftestimonio

¥ comhbate

PARIS—Un diario de La
Paz publict un reportaje so-
bre las actividades de un gru-
po te expertos norteamerico-
s, Bstos se dedicaban a es
terilizar o lag mujeres indins
en oun centro de maternidad
de. Cuatajata.

cSomos log amos, debamaos

ues pesar antes que ellos.

0% esclavos tlenen que g
bajar para posciros. Siono e
nemaos mas necesidad de ellas,
]1:}',' que dejarlos morir. BEs
inutil cuidarlos o vacunarlos
en’ los Servicios  Sanitarios
Alemanes, Su proliferacidn es
inconsiderable, Déjeles, pues,
ntilizar los mitodos anticon
cepilvos o practicar el abor
to; cuanio mas 1o hagan me.
jor serd..e (1) .

Sobre este temna, Jorge San-
1iim:s realizd su scgunda pe-
foula, «La sanpre del cdndors.
ILa primersa, «Ukamaus, Ie
costd su expulsidn del Institu-
tor Macicnal de Cinemsogras-
fia Boliviano, del que era fun-
dadar v director: «Lo consi-
deraron “negative” —dice San:
‘];m:s— EBra en tlempos de

az Estensore. Yo entonpas
cstaba de acuerdo con las
ideas necionalistas v revolu-
cionarias de Estenzoro. Pero
pronte perdi toda ilusidn al
no nacicnslizar Ins mings ni
redlizar una reformi agracia.
Fundamaos nuestra propa pro-
ductora, ga:'a hacar “Yawar
Mallko® {2). He gueride mos-
trar en csta peliculs que el
imperialismo no  Impome o
nuestro pueblo dnicamente la

[E) Cortn e
Abfred - Rossoberg,

Martin Dorman o

(2} Palia W1, "Humanae Vites Pa-
pulorum  Progressia’.

I} ttrento

siterilizacion Flsica, sino tam.
bién mental, cultursl ¥ po-
litica.

vEz un problema de vida
o miarie en fodos los Bspoc-
105 —conlinga Sanjines—; la
cultira india contiene CONCEp-
tos completamenle difsrentes
de les "valores eccidentales”
que 5¢ nos han guerido impo-
nes durante slglas. No es que
QUETAMDS COCCITErmos en Iy
cultura india, pero se rata de
salvaguardaria ¥ de valorizar
la. 50 se pusden unificar los
dos componentes —cultura in-
dia ¥ eccidental— para crear
una nuevi culiura, tanto me-
jor.

sLos  hijos  constituven el
don por excelencia del matri-
monio ¥ contribuysen, sobre
todo, al bien de sus propios
padres. Madie puede interve-
nir en el scctor mas reservado
de la intimided personal... Mo
permitaiz que s¢ introduzcan
en las familias préctices con-
learias a la ley natural... {3}

sPersonalments —dice San-
jimes—, yo sov partidario del
comtral de npcimisntos, Pero,
evidentemente, no impuesto,
_i,' IEJJEEMG en 2l asa de Bo-
via. Se trata de un pais en
cl gue no hay explosién demo-
grafice, donde la densidacd de
poblacién ce de cuatro habi-
tantes por Kildmetro cuadra-
dix ¥ la mortalidad  infantil
dal cunrentn por ciento. En
un farritorio como dos veres
Espaiia, no viven mis que
cuatiro mellones de habitantes,
Una verdadera politica de des-
arrollo bolivieda exigicia, al
contraric, un aumento de la
poblacidn. Eso lo saben muy
bien los yanquis: sus socide
Ingos, sus antropdlogos, sus
eeonomistas hoan estudiado
nuesiro pais v In poblacidn
india durante afies. Lag me
didas quo tomeron son el res
sultado de cstos estudios. Yo
estoy convencido de que los
norisAmEeEricanos quiercn con-
trodar el crecimiente de un
puehle gue estit llamado o
canverticie en un gran foco
de resistencia a ‘sus acciones.
Quizd méas que los de olros
paises de Sudamérica. El cam-
posino boliviano estd armado,
generalmente, Tiene una gran
combitividad v una gran tra-
dicidn de ln colectividad, No
hay mas gue ver In historia
~de Holivia. Coando el pusbla
supo. concretizar al enemigo
luchd contra ¢l rdpidamente.
El problema ¢s que en Bolivia
no se osabe muy bien donde
estd el imperialismo. Sc sabe
que @5 ¢l enemigo, pero falta
por concretizarios,

(31 En ol mimers 45 de TRIUMEQ,
ol maetive d= su presontacida en
el Festival d= Velladelid, Dicgs Ga
|*n"p1|!::_t|:\d- un comentario & "Yawr

.

Sanjines v su grupo han ce-
nido mil dificultades para rea-
lizar el [lm. Nirnmna empre-
g, ningin banco quise adelan-
tarles ¢l dinero nacesario, Tu-
Vieron gue recuttlr a présta-
mos personalcs, 4 suscripeioe
nes de cbreros, de estudian.
tes. La censura lo prohibic...

a5, pero como tenfamos
muchos amigos en la prensa,
logramaos alertar la opinidn.
Hubo manifestaciones en La
Par, con intervencidn de la
policla, Una semana despuds,
la pelicule estaba aulorizada,
Todo ello sirvid de public-
dad ¥ habia un cnorme inte.
rés por verla, Ahora va de
peehlo en puechle,

siuiero insistir en que yo

no soy el autor fdnico de cata
pelicola, v de los futuros pro-
vectos. Formamos un grupo

con reparto de responsabili-
dades, y las decisiones esen-
ciales son slempra colectivass,

«La sanpre del edndore se
provects en Paris con gron
asistencia de pblice. -
tica ha sido muy favorable
¢ ¥ en América Latina?

Si, en Francla wva muy
bign, Esperamos que s¢ pro-
yecle fambién en Chile ¥ en
Uruguay. Se han hecho pes-
tlones en Venewela, en Co-
lombla ¥ en Pent Por todas
partes Nos encontrimos con
las presiones norleamericanas
—particularmente fuertes an
BErasil ¥ cn Argentina—. Aho.
i bien, hemos tenido una
grin satisfaccidn en el Festl-
val de Cine Latinoamericana,
de Mérida, ¢ afo pasado:
casi todos log jdvenss reali-
zadores siguen un caming pa-
ralelo gl nuestro: un cine de
critica social, de denuncizs,
«La sangre del condors esti
realizadn Con Un montaje fo-
derno, con planos  desplaza-
dos en el tiempo, (No puede
restarle elicacin? (Como Teac-

clonan los indies bolivienos

ante esta técniead ¥

=Al principio, femimos, en
cfecto, un  desconcierto  por
parte de los campesinos, ¥
precedimos la pelioala con
una cxplicacidn. Pero, poon
poco, nos dimos cuenta de
gue ara indtil. Los  “fash-
back”, un montaje sudaz, pue-
den exirafiar 4 una mente
cartesiana acostumbrada a no
soflar, & upa ldpica ahsurda,
Pero los indios tienen otra
mentalidad. Lo real y 1o fereal
o5 lo mismo para cllos. Los
suefios ¥ 1o vivido. Es ¢l res-
hamo magico, Y o0, no hp,:_.'
que dejarle morir, Y claro,
no hay que asesinario. Nos
(8]l ---:I'\EFILI:I— mtentamos
Dbuscar una unidn de los valo-
res téenicos modernos ooci-
dentales {incluse los intelec
tuales vilidos) con la cultura
india, Ahora, csta cultura va

hacla su  desaparicion. Los
NOTICAMEricanos temen el -
mente de este clemento dind
oo, ¥ su propaganda consiste
en culpar a la natalidad boli-
vigna de o miseria bolivianas.
B R L CH
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Antonio Gala,
©I una
hoite” "teairo

El estreng de =Spain’s sirip-
teiser, de Antonio Gala, en la
shoitemleatro King, poses uni
serie de caraclerisbcas muy
significatives, Por lo proato,
representa la decidida sacep-
tacldnes de un tipo de teatro
gue cuenta va en Madrid con
numerosos locales; es tambilén
uno de los primeros intentos
—no el primero— de prope-
TEr una estructura de espec-
tacule adecunda a las deman-
das del nuevo «espacio escé
nicos, &5 decir, 2 los deman-
tas die vuna «boiles, con sn
Fista v su disposicion de i
las ¥ mesas; es tambidn wna
si%m[:'r:n:iva incorporacton al
sgineros de un auter mas o
menos sconsagrados dentro de
In vida teatral espaficla. En
oirp orden, iumguee muy en re-
lpcidn com lo ya dicho, pocis
veces hp reunido un espec
seulo de nuestros recienles
cafée-teatra un censo pro-
fesional comparable a désie:
Alfonzo del Real, Nela Conjiu,
Juliz Pefia, Carmen Martinez
Sierra, Beatriz Cervajal
Eduardo Baldani v Sergio de
Frutos, aparte de Alberto Por-
tille, comn coredgrafo, ¥ Nie-
va, eomo responsable de almin
elemento escenograficn. Inclha.
5o el regidar ¥ adisc.jockeys
z¢ llama T Luds Alonso,
pars gque la cosa te aire
de funcidn cn el Maria Gue-
FTRTE,

wdpiins’s strip-teascs plan-
s, ante todo, la gue va
siends cuestidn eternn del
teatrn  espanol de  nuestros
diaz: el de la libertad de ex.
presldn ¥ ceitiea. Tems que
51 resulta fundamental para
¢l teatro en general se ﬂar:e
ain mis ineludible en este
tipn de espectaculos, asenta-
dos —asi ha sido siempro

casl todo ol cafd-testro gue
=2 ha hecho en Europa. desde
hace varias décadas— en una
vertisnte decididamente critis
cit, Flantzar en un café-teaten,
chtre ticmpo ¥ tiempo de hai-
le, con una copa delante ¥
una sefiora al ]agg, cierta pro-
blemidtica, mediante un len-
guaje tradicional, oo fiepe
sentido, El caféteatro se con:
vikrte emiONCeE ch un bealro
de bolsille, en un teatro de
camara, confundidndose pelic
grosamente las convenclones.
(e pinta lo de la copa o el
baile, In disposicidn de wna
sala de fiestas v la actioad
terturisl del erespetables, con
los textos p las estructuras
del teatro nacido para subirse
a un escenario o la italinna?
El café-teatro, o lp «hoites-
IGALTO, 507 OLFA cosa ¥ recla
men, en su misma sustancia,
una libertad de expresida, in-
o =i contemplamos el con-
cepio desde el punto de vista
tematico como desde el punio
de vista formel, EL caféteatro
solicita la referencia a cues-
tinmes inmediatas del espec-
tador, tratadas con desparpa-
jor formal ¥ medinnte una sos-
tenida proximidad —por no
decir, promiscuidad—  entre
los actorves v los relajaudos es
eotadores, muchos de los cua-
ios, no lo olvidemos, hailaban
poco antes cn & pista que
ahora ocupan los actores.

A «Spain's strip-tepses ¢ le
nota pronto 1a pérdida de una
mayer explicitud en las cribas
de censuras ¥ auwtocensuras.
Le tesis critica es la cxipen-
cia de un essirip-leases men.
tal, soclal ¥ moral, en buscea
de una mayor autenticidad. La
ied —varsion menor de ese
oleg lérming, mucho mibs Se
rio vy solemne, gue es el de
sdespojamientos— es  decen-
le ¥ oporiund, aungoee, priva-
da de referencias immidintis,
de alusiones directas al con
texto, corre siempre el riesgo
de quedarse en cierta ahs-
traceién maorel, En el otro
plane, en 2l de la libertad for-
mal, ¢l poaso dando hacia de-
lante o5 mis osténsible, de-
biende abonar la «parte que
le correspondas & José Ma-
rla Burriel, que firma la di.
reccidn del espectdcolo. Esta
VER &g rompe la ridicula maji-
gaterfa —que liene, ademps,
resonanciag de una visidn de-
moniaca del {eatro v de sus
pervertidoras  comicas—  de
Ios pctores metidos en el es-
cenario improvisado, salvo al-
guna gug olra auder carveri
ta hasta los espectadores, para
plantear, de principio a fin,
una racional utilizacidn de las
areas disponibles. Los acto-
res estan a veces en las me-
sas de los cliantes y el espoc.
ticulo consigue clerto cardio




