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El neorrealismao
como sustitucion
politica

Extrafias MNavidades estas,
marcadas —desde el punto de
vista de [a cartelers madrile-
fiz— por el signo_ de la susti-
fucidn, Se esperaba «La com-
fesldne, de Costa-Gavras, v nos
hemmos encomirado con sDel
amor ¥ de la infidelidad=, de
Lelouch: estaba propramads
«La hija de Ryans, de Lean,
¥ su lugar lo ccupa «Plerna
crecients, falda menguanics,
de Aguirte.

Ante es0e panorama, res
peliculas italianas eobran una
dtencidn desproporcionada
con i oreal validez: sAmmoz
amargoe («Riso amaros, 1544),
de Giuseppe de Santls: alln
clerte dis= (=Un certo glor
nos, l'ilEEE de Ermamno
Olmi, ¥ «El demonio de los
celose {(sDramma delln pelo-
sigs, 15701, de Etlore Scola.
Enfocables las rres bajo ol
prisma del neorrealismo o sus
influencins  posteriores, es el
film de De Santis el gue
—yeintidds anos después—
ofrece unos mayores marge.
nes de interds ¥, curiosamen-
te, de novedad.

Con Cisconti {y Lizzani mis
tarde}, Giuseppe de Santis vie-
ne & marcar g opcidn mar-
zista de un neorrealisme ox-
cesivamente influenciado por
la ideclogla cristiama de un
Zavattini, un Rossellini o un
De Sica. Poseedor de una fil-
mograiia muy significativi
{051 desconocida en Espaiia),
sobre todo en su primer pe-
rlodo —1947.1951—, que con
tlene la tetralogin «Caccia tra-
gica=, «Ri3o amaros, «MNon o'k
pace tra gl ulivis ¥ «Roma,
orc 1ls, lo mejor de su cine
vient marcado por una duali-
dad evidente entre el docu-
mento social de cardcter semi-
periodistice v la caracteriza.
cidgn melodramitica de la
anecdodt argumental que vee
tebra la narracién. Dualidsd
que el autor de «Italiani, bra-
Va gentes asume 3 la plendtud
¥ irata de ensamblar median-
tz on estilo barroco, apasio-
nado, gue no teme cher en ool
efectismo. La sicidn  de
sArroz amargos [en version
jintegral) demuestra la mayor
valides fel primer elemento
—el testimonio social—, aun-
que se echa en.falta una mds

compleis rigueza de datos so-
tialigicos sobre ol trabajo del
proletarade  femening  even.
tual anualmente cxplotado en
los arrozales del Po. Sélo
cuando el melodrama 5¢ (Tans-
forma en sgrand mignols (so-
cucncia prefingl, con el asesi-
nate ¥ ol suicidio) o e ero-
tismo primitivo gua CAMpEa
per toda la obra de De Santis
deviens  brutal, el sepando
factor de ln duslidad aleanzs
un plano similar de interés,
aungue siempre lastrado por
la excesiva relevancia que ad-
quiere el célsbre personaje
corpoteitade ol méximo por
Silvana Mangane v que la Fan-
zarla profesionalmente. La ne-
cesaria solidaridad ante la ex-
plotacidn, el nacimisnto de un
elumpens gue teata de evadir-
In cobardemente, Ia condena
de toda inleiative individual

sociales ltallanas ¥ la mpari-
cidn de obras que va no se
ajustan csirictaments o los

cstablecidos, coma
uBellissimas:, de Visconti:
aCromaca di un amores, de
Antonioni, o <Umberta Ds, de
De Sica), su visidn del munde,
su interds por lo no relevan-
te, lo no significativo, su en-
tusgiaging por lo cotidiano y
loe detalles nimios, iba a in-
fluir en gran parte del cine
posterlor, aungus silo fuera
desde una posiura de recha-
#o, de integracidn superficial
o de punto de partida pars
INCOTEOrAr 8 UNoE personajes
sobre lns gue s¢ ircnlzaba. lLa
segunda postura puede venir
ejemplificada por «Un certo
aornos, donde Olmi se en-
trega & 0 habitwal juego de
construir ung historia en la
que sne paza nadas, sin que

moldes

conlraria a los intereses de
un grupo sometido, el tmido
hallazge de una conciencia de
clage constituyen otros aspec-
tns dignos de andlisis en sRiso
amarce ¥ sobre los que & i
nlsta de sOssessiones basa su
argumentacidn ideoldglea. Epl.
dérmicamente en  ocasiones,
el flm continin un caming
estétion imiciado por los clisk.
cos sovidticos ¥ que el mis
pure  neorrealismo  tomarda
como  propio: ¢l testimonio
directo, informative, pero dra-
matizade, de upa  siteacidn
concreta, Un modo tiploo de
realismo, cuya vig;rwja ha sida
v o5 muy discutible ¥ a cuyo
debate podria muy bien con-
tribuir fa exhibicidn ciclica de
Iz obra de De Santis ¥, en os-
pecial, sfoma, ore 11s, su film
AS i bamics,

Aungque ¢l neorrealismo,
COmE grupe compacto ¥ de-
finido, pueda darse por ter-
minade en 1951 (con la mu-
tackin de las circunstancias

“El dermomia de los calos”, de Eiere Seola.

en esty ocasidn el cineasta so.
bre ol que pran perte de la
criticy catdlica cifraba sus es-
peranzas hiavis conseguide otra
©08a gue una pelicula minima,
sburrida hasia la irritacién.
Mientras que «El demonio de
los celosa —denten de o ter-
tera postura—, con su «Jules
et Jim: imposible como ande-
dota central, demuestra ly e
teriliclad a que ha legado un
tipe de comediz que no se
arregla mi con magnificos in.
térpreles ni con guifios cinte.
ligentess al espectador avisa-
do. B FERNANDO LARA.

"'La noche
de lox muertos
vivientes?''

El cine de terror o de cien-
cia-fiecidn ha Nepado a tener

usnit construccidn base, sstan
dards, que acaba repitigndose
an todas Ins peliculas de ame
bos géneros. Basta warier al-
guncs elementios para crear
la sobras, pero respetando
siempre el esguemp simplén
el suspense o cl sorprenden-
te final para que el film =n
cuestidn  pueds  aleanzar el
éxitor taquillero para cl que se
previ.

Quizd por eso resulta in-
teresante ln primern pelicula
e George A. Romero (USA),
¢l noche de los mucttos vi-
vientesa {19687, que sa esirena
ahora en Madrid. En ella, Ro.
mern g suprimido cualquier
esquema ortodoxn, partiendn
die und puesta en esceng rea-
lista, minuciossmente detalla-
da, 5in elipsis, logrando erear
asl una naturalidad en la ac
cidn gue imposibilite la ahs
traccidn  terrorifica.  Aungue
parta para su historin de un
clemento fantdsticn, dste, lige-
ramente explicado, pretende
convertitde en unp realided
cotidiing, ya que Romero qule-
rey i opartir de suoalucinante
historia, llegar a conclusiones
diferentes 5 las habituales en
Ias peliculas de la serie. Por
¢llo, los elementos draméricos
pucsios en juego (un negro
Unico superviviente de ly ma-
tanza, las Fuerzas del orden,
la clencia, los eadiverss antro-
pedagos, que no solo eliminan
a los seres vivos, sino foda
umit serie de Concepoiones so-
ciales) adauiersn una signifi-
cacion bien clars v son log gue
{'uslifitn.n la pelicula v Ia uti-
izacidn del género (¥ permi-
laseme, por convenio, la idea
de que existe realmente ese
sgéneros de terror y que =La
noche de los muertos vivien-
tess tiene alguna relacldn con

Sin embargo, ¢l detallilsmo
de la acclén antes citado ha
conducido a Romera a un
alargamiento de escenas, &
una  relacion  exhaustiva de
datos que configuran diferen-
tes niveles de la narracidn, Y
éstos mcaban por encontrar
cierta dificultad cn una untfi-
cacidn  general, mucho  mas
cugndo algunos momentos de
la historia (como [os que
muestran la sescaladas de los
cadéveres) resultan en todos
log sentides bien diferentes a
otros (las discusiones sobre la
conveniencia de refugiarse en
el sdtano o en la propia casa),
Lo brusquedad en el cambio
de tensiones (v no me refie-
10 A sensaclones subjetivas, si-
no incluse 3 medios de plani-
ficackin, de LCOMpPoEiciones ci-
nematoprisfica) impesibkilita
und coherencin en la conti-
nuidad estética ¢ ideoldrica de
I pelicula. Asi, las intenciones

del autor, por Hamarls de una
manera, aparcoen desperdiga-
das, incluso a veces de forma
inesperada, sin que pueda re-
lacionarse en el conjunto de
su pelicula. Y, como r.:j]-:m]:lin:r,
quizd  puedan ser dtiles las
cgcenas finales (con Il Fria
muerte dal supervivients),
sdélo justificadas por In la
descripelin a través del tele-
visar, explicacidn funcional de
la accidn que se va a desarmo-
llar a continuacldn.

«[a noche de las muertos
vivientess, pelicula fascinante
e incluso vomitiva, segin he
podids comprobar por algin
especlador, supone, ante todo,
un atercarmento adulto al ci-
ne fantastico que si bien, a
mi juicle, no acabs por reali-
zarse, supone una posibilidad
para films posteriores, abso-
lutemente inexistente en los
comsabidos films de serie

A sefialar come dato de in-
terés gue, en compensacion o

la antologia cinematografica
que las cartelerns espafiolas
del afo setenta han venido
ofreciendo, en su imposibili-
dad material de poder mos-
trar la  produccién  mundial
mis reclente, exte film, de sdlo

“hace dog afios (la fecha media

de produccidn de los films de
interds estremados en el trans
curgo del afo passde no su-
pera la de [960), recién estre.
nado en Paris, nos informa
brevernente sobre la cinemato-
grafin joven ecstadeunidense.
Pelicula seguramente realiza.
da entre amigos, interpretada
por aclores no profesionnles,
fotografinda por el pro

George A, Romero, s¢ inscribe
on los nuevos métodos de pro-
duccion de aguel pafs, Por
otro lada, ¥ sin que esto sca
nada cientifico; sino pura es.
peculacidn personal, esta pe-
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