Estos dias navidefios, las ga-
lerlas de arte de Madrid s
han puesto complatamente na-
videfias: ecxposiciones colecti-
vits e pequefias obras, obris
ralicas,..; ze dirfa que han
egado a un acuerdo con los
Reves Mages., Por Barcelona
deben correr olros vientos,
pargque, por lo menos, alli tic-
nen, en Gaspar, la magna ex-
osicidn fe obras graficas de
icasso. Yo hablard de ella,
cuando vava 5 Barcelona,
Pero de lo de Madrid cn esios
dins preflero escoger lo de
Ionesco on Iolas —extrafia
confabulacidn de nombres
propios iniciados con "I ma-
yusculal—, Junfo a la expo-
sicidn de Tonesco en lolas.Ve
laseo hay una serie de pegue-
fias obras grificaz o escules:
ricas... De muchos nombres
correspondientes a esas obras
yit he hablado. Ahi estin sblo
ocagsionaimente.  Me  referind
zhora, solo, a la exposicidn
principal,

HUGENE IONESCO.
Dibujos ¢n la Gale-
rin lolas-Velasco.
Madrid

Tha a empezar mi comenia.
rio a ln exposicion de Tones
o, eni la Galerig folgs, con
umg afirmacidy de iz qee gho-
ra, & fa hora de esiopmparla,
Hoome sienio absclulamente
respoiesakie, Era, mids o me-
ras, asit Ly pintura de [ones-
£ 5 a ela pinturas lo gue
el teatro de Picasso es eal
teatros, Paro ve. Bs cierto que
anebas actividades, Tn de la
pinforg en Jomeseo v la del
fedirg en Picasse, son lglera-
les a lu aetividad princépal de
ambes artistas o, por lo me-

CHDs, son ocasionales. Bk ung
palgbra: gqie fonesco ex co-
micaidgrafo y Picasso es pine
for, ¥ oqee gmibos, an ocgsio-
nes, imvaden o campos de
Sis mutuas actividedes, Hso
i, esfeblece un clérto parg-
lelisme, Pere ocurrs que, de
alging maxers, son disitilas
s motiveciones iniclales. Lo

incitactdn  principal para 1o
abra de Pieasso es .ﬁ;-ﬁbev-
tad; la incltacion para Ta obra
de Tonesco es el ohsurdo: o
expresich del  absurdo, No,

ciaro, no sg frarg de stiuacio-
mes cortradictorias, simo, en
HHO clerid manera, fambidn
paraielas. Porque Picasso le-
gﬂ tar lejos en su propia 1
ertad gue aleanza hasta el
absurdo. Lo cuel se aprecin

de manerg ostensible cuardo
hace "teatra™ (por ejemiplo
ei "Bl deses atrapada por la
eola™ i 1 pur?ue Tonesea, i
insiste, como o hace, em una
"filosofic del absurde® g5 por.
;.,wu prefende con elle desie.
lar wmo de fos posibles comi-
nos da la lbertad, Lo que ocl-
rre 25 gue, para Picasse, la
fiberiga mo fede gus coabar
necesariamente en ol abiie
do (la libertad no es absur-
da), misstras que, para lo-
Hesea, & absurdo podrig le-
gy @ colneidiy com la libertad,

Pero pretendo comeniar
aqui me la fllosofle de fopes
vo, sing fos dibufos, mochas
vieses eoloreados, qu hoy pres
ferta e M Calerin  folas.
Esos dibujos imporian por-
gue sou de lonesce, Por otra
parfe, lonescd fmparta por-

surdidad: de e wiisma Banera
FHE (05 [radmay peiguices pHe-
aen ser superados o periir de
SimisHIo coNocimidento, Sus
dibejos —el arpiimenio de s
dibdijios— (igHen, a VECES, wng
iopica 1an elemental, fan pri
maria, gue, como la de los
wiflos, paia medverfida para
la mirada de wn contempln-
dor mds halituado o eierigs
complicidades de la ldgica
mismd. Pere otras veces som,
efectivamente, conrradicro-
rios, absurdos, No le falra su
propia ldpica: righen g logi-
e del absiirdo, Entonces, en
505 PIOMENIDE, 25 Shmndp
mrgfor 52 le ve o orefa a loe
[ B R

Perg o nos equivoquemos:
fos dfllzq'&.r de foncsco no son
Yobras de arte” en el sentide
e qua hamos entendide siem-

que deierta Id "filosofia® gue
ya le eonocenros. De ahi que
no zea del fode ocioso agiic-
Ila rectirrencie a su idesrin,

Claro ssid gque fonssco "no
sabe dibttfar”’ en &l sentido
acaddmico da lx palabra;
sabe decir medignte el meco
misma de wr dilijo elemental
sim previo aprerfdia:lfe. Lo
que DeHTre oF gue ese “decir!
de sus dibujos lo esed efer-
crende wn hombre gue, @ud
cudnda wWo sepg dibufar, fie-
He Hiches cosss gie decirs
precisdmeniec su ofjo alerra
para la situscicn contredicto-
ria de las cosas; s sentido
da ague las coses, 5 son ab-
surdas, son creadoras, desde
el momento 2n gue e fiene
conciencia de s progla obe

pre estq palabra. Pero dm-
parten, Imporian e el senti-
do de que amplion y docu-
WMERIRN Whg  maners de ser
¥ una wiireda para fag cosgs,
Imporian, claro esid, porgoe
ellos estdn realizados v son
SEENESIGE BR MMERIFO Heripo,
Si fuesen la- expansicn oca
deorzal de un hombre cualguie
v onocuclguicr 0Iro rormen-
{o de la historia, ni se habrin
réparadp en ellos. Supongo
gug, in alguna ocasids,
ageiaveln, o el miswio Car-
wintes, o el misma Petrarca,
harla distraidemente dibujos
en la misma fesdiura que gho-
ra los ha hecho Tonesco. Paro,
st fue asf, se perdieron. Se
perdieron porgue, natiralme .
td, mo le wleresaron a Hadie

Para gue havan legado =
interesar los dibujos de us
hombre como Ionesco ha le-
mido  gue  ooMrric foda  uma
Iransfarmacion corncepinal so-
bre sl origen ¥ sigwificedo
del arre, de la okre de arfe,
que 25 o gue ha ocirrido on
nuestro fiempo. Bno rigsipos
anteriores, el arte gra wna pro-
dueceidn euyo desting fnne.
digra era, npaturolmente, -
dica, arndmiental,  sunfuarin
o, cotto dirte Barenson, i
tensificador de vida". Nees
fro tiempo ha cambiado las
cosas @ ese respecio. Claro
esld gue sigue imteresendo g
fd.'.lr:cﬂznri: intensificacion de
@ vida gue produce, por eiein-
fo, un dessudo del Tizigno.
ero o Eue, desde lo eomcep.
cign de hoy, intaresa peds def
arte, del de Roy v del de siam-
pre, o5 el documenio de la
vida: ¢ testimonio de la rea-
fidad gue amiae en el arfisia
oo rravds de gl de fodo un
Hewipe ¥ ke sifwaciin, Por
250, Wuestro riesgo, adesds
dE Boner g eferciclo wn arle
que erg mds significativo geis
supinoso, descubrid la sighis
fieaeidn de ofros arfes que,
ingicamente, permanecian ig-
Horadas pdara muesig i
como el de fos puskios sal-
vijes, como el de og rifos
como el de los alfenados.

Claro estd geue Ros (nfers-
sam los dibujos de Tonesca.
Fero nos inferessn no solo
por o gue fonesco [leva den-
fra. Nog imteresan porgee fo
que €l Neva dentro ey sipnifi-
cativo de un !l'erﬂ_t:lr: hisidri-
oo, B Jonesco hubiese fmven-
tado el absirdo, sl el absurds
no fuese verdad wids gue en
Toweseo, mi Jonesco wi el ob-
sardo serian  comumicalives,
Nads de To seyn, wi al feafra,
ni fog dibufos, m onade, infe
resprian 4 radie, Nog inferesn
de 4 lo que en & Hav gue ox
de todos nosorros. He toveadn
A esta exposicidn de Tonesco
—qee 1o 25 NInEHRE rareilla
desde el punio de visia ar-
fghico— parg ponerlnd coino
efemipla ¥ decir Iode eso que
e dicho én tordo a eild. No
me ingeresa el “aria” de exox
dibujos. Ma inreresa su 3l
nificacidn. W JOSE M:* MO.
REND GALVAN.
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Lewis Carroll:
erotismo
¥ HNOnSense)

El 4 de julio de 1852, Char
les Luiwidge Dogson —zurdo,

tartamude, precoz ferroviario
y presticigitedor, en su infins
cia domesticador de serpien-
tes y sapos, didcong v profe
sor de matemitices mas Lar
de— salit de excursion con
las tres hermaniss Liddall (Ce-
rina Charloite, Prima; Alicla,
Secunda; Edith, Tertia). Era
¢l reverendo de atractiva w
fértil imauginacion ¥ las her-
manis e inslaron, como acos-
tumbraban, a que 165 Comtarn
un ewenta, Accedid el schor
Dogsom, ¥ esl surgieron =Las
aventuras subterrinens de
Alicias, En realidad, Dogson
estaba enamorado de Alicia
E:\.i bien nadic sabe como) ¥
sia, quiza con una imtencion
que se e antoin extrafamens
te aviesa, le pidid que recop-
lara por escrifte para ella aqgr-‘-
llaz fabulosas aventuras. En
la Mavidad de ese mismo
afin, gl manuwscrito estaba 1is-
to. Un pequeno cuaderno ver-
de, con pulera ¥ menuda ca-
ligrafia ¥ unas ilusiracicncs
cuidadosas ¥ sorprendente-
mente  modernas.  Posterior-
mente, el tiiulo sufrio un par
de transformaciones, Primero
g convirtid en =Alicin pasa
una hora en el pais de los
Elfoss, Mas tarde, en junio
de 1864, en «Las aventuras de
Alicia en e Pais de las Ma-
ravillass, titulo definitivo del
mis miamavilloso de los re-
latos infantiles.

El editor Macmillan se in-
teresd por agquel manuserito.
Dogsom acoedid, 51 ben no
con muchas esperanzas de
dxito, por 1o que BUse COMmo
condicion financiar personal-
menie los tos de la edi-
cidn, Jolin Tennlel se encar-
pd de las lustraciones. El 2 de
jullo de 1865, Alicia Liddell
recibia ¢l primer cjemplar im-
preso, Lo firmeaba Lewis Ca-
rroll {Lutwidge-Ludovicus, Le-
wiss Charles-Caralus, Carrall),
del gque Breton diria; «Los
que conservien el sentido de
1a rebelidn reconocerdin &n
Lewis Carroll o su primer
maesirn en hacer novilloss.

Cupndo Lewis Carroll [}
aun no o era— narnd a las
hermanas Liddell por primeara
ver su orelato tenia treinta ¥
dos aftos. Era un buen mate-
mético, tenfs una profunda
aversicn por las corrlantes de
aire y sufria de misoginia
Ademés, cstabe  cnamorado
de Alicia de una manera que
shora denominarfamos echli-
teradas, Jaime de Ojeda, es-
forzade traductor de «Alicia cn
el Pais de las Maravillas= (1)
[finalmente, en wuna versidn

—_—)

(1) =Alicin_en el Pais de las
iimiuduuilas-._llcwm C.'-nul!j.ﬂ‘ll}a'ﬂ-
uccidn, pro naotas g
me de ﬂ?udaﬁlij;nm Editorinl.
Afto 1570, Mim. 275




al castellana seria ¥ por de.
mds laboriosa), opina que el
amor de Carroll por Alieia era
cnormel v sencillos. Mo lo
veo yooasl
Son bastante conocidas las
culiares manfas de Carrall
que para &l representd la
muerte de su madre ¥ sa
frustracién al no poderse unir
en mateimonio con Alicia,
veinte afos mis joven. Su fo-
bia por los muchachos, su
denodedo carific por las mu-
chachas (aclidase ahora & Ma-
bokov) ¥ su aficidn por fo-
tografiar en bizarras poses a
sus amistades femeninas,
abandonadas todas ung vez
habian aleanzado Ja adoles.
cencig, Obsérvese la fotogra.
fia de Alicia wesrida de men-
digo, bastante mds cercana a
una distorsionada estética del
Flayboy gue al simple efecto

de un afecto normal v senci-

llo. ¥ tén%asc £n cuenta gue
Carroll cooiond en su dia
fotografins de nifiss desou-
das; fotografins que, por otra
parte, no fenipn por qué ser
pomograficas. ¥ esia oo es,
en absoluts, ohsesitn por lo
que de venéren hubiera en el
comportamiento ¥ actitudes
‘de Carroll, sino més blen dni-

Allcin Liddell disfrazada de men-
dige. Fotogralffa de Lewls Carrall.

ma por desentraiar de alguna
MANers 505 resortes creati-
VO3,

Un hombre con una pasidn
come la gque Carroll soporis-
ba, y en la Inglaterra vietoria:
na, no podfa menos de
ser un reprimide. Un ser mar-
ginade por ests misma situa-
cidn, obsesionade por expre-
zar sus scntimientas y, en la
medida de Io posible, reali-
zarlos. Salo un hombre suje-
to o estos comdicionamientos
y Eraumas (en absolito peyo-
rativos) puda eseribir «Alicia
en el Pals de las Maravillass.

La estética del nonsense no
o5 &ino la proyeccion hasta el
absurda de un mundo epdti-

co ¥ sensual frustrado en sus

mbitos cotidiances,

El libra se inicia con el des-
censo de Alicia a lo lnrgo de
un Filico finel en pos del Co-
nejo Blanco. Luego la nifin
5 objeto de sorpresivos cam-
bios de estatura, en los qJIJB
B.lE.'IJ!'I.IJE han qu’:l‘l.dﬂ Wer

rimeras de una serle de re-
?rcm:ns a los efectos causa-
dos por alucindgenos, Alicia
nada en el charco de sus pro-
ias lagrimas, ¥ de nuevo una
imagen esclarecedora; En la
casa deol Consjo Rlanco, el
cuerpe de Alicia crece

mesuradamente hasta ooupar.
e por completo. Luego los
m clasicos episodios con la

g, en casy de la Dugue-
531, la meriends con el Som-
brerero an 1’1& chlstera cn-
loqueclda) lIa Liebre de
Marzo (de Marzo) (2) w fi-
nalmente, ¢l sarddnico juicio
de 1a Reina. Todo ello ¢n una
estructura dominada por
sunp técniea del suefio estries
tnmente personal, wuna alan.
r muy partieular entte oni
rlsmo y ﬂEh:a-. Los persong
jes, animales en su mayoria,
pitentan todos las caracteris-
tleas de un Indlvidualismo su-
blimado hasta el irraciocindo,
tn una sccuencia de situacio-
nes ¢n las gue 13 irrealidad
i,r el absurdo aparecen como

ido conirapunto de lo gue
era Ia realidad de lo era vic-
torians, plomiza ¥ represive,
Frente al moralismo rampldn
¥ ohiesivo de la dpoch, el i
nieo guifo del nonsense ca.
rrolliano expeditd una vida

(2} En uona nota, Jaime de
Ojeda explica que marrs s [n
cpoca eh gue lag Lebres enlcan
en celo, v la gente que pasca
par los campos acostumbra a
verlas retlorar de  slocwras.

arte
letras

cle subversidn literaria gue no
jba a ger desdefiada por In
mejor ¥ mis revolucionaria
literatura ¢ORNIEMPOrANECH,
Joyee wtiling la fdrmula de
las epulpbras-hails en el Ul
ses ¥ exhaustivamente cn el

Fins Wake. Dadafstas v
surrealistas udlizaron amplin-
mente las firmulas de Carroll,
¥ & 8L UNiVErso PErienscen al-
gunos de los mas Hpicos pers
sonajes creados por Chars
les M. Schulz (Charlie Brown,
Linus, ufnoopys, El Bardn
Rojo). T asi hasta The Beat-
Ies v Jerry Lewis, pocos han
desdefiada el materlal y las
perspectivas gue Carroll pro-
pusa hace un o

Una chservacidn final. Te-
niendo en cucnta lo que era
la [ng%atcrrn victoriana, lo
que e5 la explotacidn del hom-
bre por ¢l hombre, sabienda,
como ¢ sabe, gue en los
ticmpos de Carroll las fébri
cas ¥ talleres ingleses haci
naban en trabajog :,r‘jamal.das
inguditos muliitud de  miaios
que mo sablen distinguir en-
tre un vegetal v oun vaolatil,
Joué huhieran apmndu de =1
obra, de qué acosaciones le
huhieran hecho acrecdor de-
terminados botarates que por
estas latitudes se padecenr B
E. CHAMORRO.

Sarriom,
Ul <noyisimos:
fronterizo

Antonio Martinez Sarridn
nacid en Albacete hace treinia
v un afos, Licenciado en De-
recho por la Universidad de
Murcia, 5@ instald en Madrid
en 1961, ejerciendo de funcic-
nario, En 1967 publicd su pri-
mer libro, =Teatro de opera-
cloness, Castellet le ncluyd
en sus =Nueve novisimoss, an
tologia promotora de dlstp:]
tadn controversin enlee g 1p-e
somal, oue n:a\'ﬂrmEHtE ey
COn Poco de!;,-mm:enln el p!l'tfn-
loge.

—Lia coherencla de los
en la antologia de Caste
apareciamos era bastante
aleatorla, ¥, por ende, nucs-
tra desvinculacldn, bastante
ldglcn. Por otra parte, In cri-
tlca cejijunta no quise adver
tir Ias enormes diferencing en-
ire coda ung de nosotias. Log
elemenlos gue nos agliting
ban eran exirallterarios, en
cuanto constituldos alrededor
:Ic una mito cinemato-

e ente la

1 clne americano de los
aflos cuarenta. Posterlormen-
te, lag cstampias de
cuamdo In casa se hundin —si
g5 que alguna vex duvo fe-
cho— se debleron o una deno-
minémosla vanidad adolescen-
te en ahsoluto justificada. Hay

gente gue ha jugade al Rlm-
hawd, enando, por
pasan de Asunclon Sllva.

Acaba de sparecer su did-
mo libro, «Pautas Ee.rn con-
jurados= (El Bardo). Una
obra de célida sinceridad con
ribetes de cinismo, en la que
un lucido surrenlismo apovi
un sarcistico intento de pe
netrar Ia reslidad, de raciona-
lizarls patéticomente, ¥ en i
gque la historia se eonvierle
en oun delirio de datos lace-
ranles.

—Frente a la realldad, que
glempre es resistente, al tra-
tar de recrearla por escrito,
sa pueden adoptar diferentes
talantcs, desde ¢l «Espafia,
nparta de mi este cdillze, des-
de nuestra poesin civil msis
conocida, hasta un tono sar
wistico v en sording como el
de las baladas de Archie
Shepp, deformacion agria ¥
p:lrﬁf.lica de un material pre.
vio.

—FEn wag de s poemas,
aFuegos artilicialess, hay algo
asi como una declaracion
principlos: «De esta manera
opto por ser canibal/. (se
estd quemando toda la CUL-
TURA=,

—Buoeno, eso estd muy cla-
ro. Hay una Inflaclén terrible.
El Intelectual cn Europa sue-
le cstar desligado de teda for-
ma vital, ¥vive en un mundo
fantasmal. A mi me ha preo-
cupado mucho cuestionar Ia
propia tares de eserible del
ullbme Sariee o el semisuled-
din del dltimo Godard.

—Tus planteamienlos poéti-
cos conexionan de uha manera
digamos previamente reflesi-
va con el sureealizme, actitud
que en la poesia cspafiola s
ha asumide, por lo gencral, de
ung forma mal entendida...

—Aqui s¢ ha entendido la
faceta meds mezquing, exteror
y menos wilida del surrealis-
ma, Casl estuba centrads por
completo en Dl Sin embar
go, poetns comoe Ory o Carrie
go, muy francotiradores, han
conseguldo una obra gque tie-
ne muchos punios de contac-
to con el surrealismo mids ra-
dleal, en cuanto suponfa una
total concepelén del mundo.

—Hahblabas antes de la de-
formacién agria v parddica
de un material previo. Yo di-
ria que existe una fendencia
poética de culturalismo de
aluvidn, tras el gque pudiers
darse un' cierto  enmaseari-
mients del posta, una bis-
queda de apoyaturas.

=5 utllira interesadamen-

ral dinamitarla, sin per-
juluf:{:a 1a esenclal amblglie-
dad de.laﬂ racltn, pues e5a

orma parte de la
hisrorlu propla, con una en
tidad casl visceral. Te o5 tan

ahora, no'

querlda como tu propio
cuerpo,

—Esta imagineria responde,
cTen ¥, 4 unas motivacionss
estrictamente  generncionales.

=Hay gue tener eén cuenta
que sus eclementns fueron
nuestro primer ¥ aoléntleo
saliments lerresttes,

—Jué poetas son log gue
e interesan?

—Muy imporiantes los ame-
ricanos, desde Wallace S te-
\-nna W. Carlos Willlam para

gente francess, Char,
‘n!llchaux ‘t’u'por supuesto, &n
castellano, avio Paz.

—Es cste, ml parccer, mo-
mento de polémicas, de con-
fusidn, ¥ la gente, desde pa-
rapetos  cxtraliterarios, pre-
fende discernir cosas gue li-
ferariaments son las més de
Lis veces indiscernibles...

=MNo sé de gué pais me ha-

blas. («MNo es pada grave di-
sudlvanse vamas/{DE PE-
RROS!a) E. CH.

El nifio

¥ los demiis

El intenso proceso de co-
municacidn inlerpersonal @
que se ve sometida en la ac.
tualidad la vida de los hom-
bres y las nuevas formas de
vida gue la dindmica social
vii implantando  sirven  de
base o los autores de este li-
bre para invertic e criterio
de la pedapogia tradicional
que dabia hl.'lrlrI sl 2 comside-
r&CIoTEs caracler .Ll:n.l.:r.l.vc..
o e 'm-:lmu:lualjzaxinr {el mific
wen  sie de perfectibilidad
ahistorica) sobre aguellas
ofras gue tendian a valorar
la dimensidn social « histéri-
ca concreta de la edocncidn.
Su originalidad consiste, pues,
dentro, naturalmente, de nues-
tro panorama cducative, en
entender el despertar de la
sociabilidad del nifo, =no
comg und parte especial de
su vida —gue hay gue estu-
diar marginalmente—, sino
comoe ¢l hecho fundamental
que determina ¥ condiciona
todos los demas: no como
unit parts mis a ensefar, sino
como la maners de ensefarlo
todos, w5010 en el marco de la
sociallzacion podemos ser hoy,
real ¥ no flusoriamente, pecso-
naless. Este enfoque determi-
na la estructura global de la
obra —panadora del Premio
Antoni Balmanye en su wer-
sion eriginal catalana— e im-
plica ¥ una toma de posicion
par parte de sus autores, R
man Canals ¥y Pere Darder,
comprometidos ambos con la
ensafianza de cada dia. La di-
mensidn social en ¢l ser hu-
mano ¥ ¢n nuestre mundao, el
proceso de socializacion y sus
agentes, ¥y los valores v actitu- o




