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Desds ia Galeria de Ramdn
Durdn hasta la Galeria
Kretsler wo by mds gue un
paso..., es decir, #o, habrd
HHOS... Sincuemia pagos: los
gHe Hay que postar en atrave
sar, en diggonal, Ta madrilefa
celle de Serranc. Exo o5 o
gue medin entre la exposicidn
de [sabel Pons v la dﬁdmi-
ro Ramos, Van agul hoy aso.
ciados, #o por nikgima razdn
especialmerta significativa
sing por la dnlce razdn de sy
cercania, Lo proxinddad de
lis galerigs de arfe parece, g
WECEs, come HnR especial core
tesia facin ¢l que ticne la obil-

th de visitarlas, Pero al-
EHWAS WECES £845 proximida-
der se dan, Las barcelomesas
seley de Gospar ¥ ds Rend
Metrds estin aun nds proxi-
s gstdn configuas en o
calle Consejo de Ciendo, ¥ wi
siquicra Bay que alrdvesar g
calle, Debe haber una cieria
afinidad eleciive en las gale
rids por razon de emclave.”

Grabados
il Isabel Pons,
en la Galeria
Ramdén Durdin.
Madrid

HNada mas mirer los nltimos

grabados de [sabel Pons, uno
s¢ da cuenta de que la arfis

—iwks efectistas también— ¥
mas cepectaculares; que ha
renunciado a la brillanter que
antafio le ofrecin unn técnica
depurada ¥ desarrollada has-
ta el miximo. Ha hecho bien,
Ahora sus grabados son me-
nos  brillantes; son  incluso
mends goloesos; por supuesio,
200 mucho mencs stécni
cose... pero ahondan mucho
més cn la realidad. ¥ de
ahondar en la realidad es de
lo gque se trata slempre,
siempre, en ¢l arte. Pero no
ahondan mis en Ja realidad
porgue Sean mas «realistass
gue, =, lo son, &1 acepinmos
convencionalmente la signifi-
cacidn de ecsa palabea. Ahon-
can mis en la realidad porgue
la realidad estd mucho més
presente en ellos, El realis-
mu no hace realidad; es Ia
realidad fa que hace al realis-
mno, Escribo csas palabras con.
testando, en clerta Mancra, a
mi amige Carlos Arcan, gulen,
en el prologe a esa muestra,
parece querer defenderse del
fantisma del reslismo soclal,
{=Un fantasma recorre Eu-
ropi: el fantasma del.. rea-
lismo... socials. Esas palabras
podrinn ser las iniciales de
un hipotético manificsto wi-
lide para una critica a la me-
ide de mi amigo Carlos
Arean). Naturalmente, vo no
tenpgo ¢l menor interés cn de-
mosirar agui lo que hace Tsa.
bal Pons ahora sen realisme,
Es gue ni slguiera me he pro.
puesto eso como un prohie
ma. Pern supogamos que lo
fuaese,.., 2y qué? (ES que por
weo dha aoser menos vilido
ose grivhado? No; todo arte se
cirnents en oung rexlidad, ¥ ese

Isabel Pons

ta ha cambiado radicalmente,
que vyt mo estd on Ja misma
posieidn que estabs respeoto
& suohm Sencillamente! que
ha abdicado de una de sus po-
sibilidades miz efectivas
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ultime de Isabel Pons se onu-
tre, evidentemente, de la oé
lere ¥ la rabia al ver cimo
ung cultura —la hispanica de
Sudamdrica,  efectivamente—

se ve agredida, maltratada v

asaltada por una cultura agre-
S0T4...

Pero no era eso'de lo que
¥0 iba a hablar refiridndome
il grabado de [zabel Pons, Yo
ibia a hablar de su renuncla a
la brillantez que Ie proporcic-
naba el procedimisnte por
asumir la densidad que le

roporciond la sustancia,

dientrias mis srealistas es la
pinturd =—gpintura? 5{ dejé.
moslo asi= de Tsabel Pons, ez
mensE académica. Claro: o5
que ha dejado de wivir insta-

HRamire Romos

lada en €l seno de las =olucio
ncs para sitnarse en el domi-
nio de los problemas.

Mamire lEamaos,
en la Galeria
Kreisler. Madrid

A Ramiro Reamos también
Ie comoci hace wva tiempo. Y
afgui no me ha pasado como
en la exposlcion anterior. En
su oxposicidn he encontrado
lo que v& csperabs: un mundo
de sombras en el gue sc des
taca un mundo de penumbraz,
Asi comn en la exposicion an-
terlor me intarest el trinsito
& una nueva visidn de la re-
lidad, en csta de Ramlro Ba-
maos me interesa la fidelidad,
e continuidad, la permanen-
cia en und visidn personal{si-
ma de la realidad.

D Ramiro Ramos va eseri.
bi yo hace... no sé&: por lo me.
ais, hace mils de diez afos.
&Y qué diria yo? Me referirfa,
clavo, a ese munde de som-
bras estableciendo un nuevo
diapasdn con el mundo de las
penymbras, Mo se  trataba
—ng % trata ahora, lampo-

co— de una manera espocial
de tenchrismo: el tenebrisme
#5 la salida violenta de wna
realidud fluminada por sabe
Dice qué luz, desde sabe Dios
ué sombra. ¥ no: en lo de
amiro Ramos ne se salva
nada de la sombra; s acaso,
Iz que cstd cn la penumbra.

Yo dirda antes —supongo—
que todo £50 Presupone wna
weologia de Ja sombra Se
podrfa sgguir diciendo  eso
ahora rambién, ¥ seria cormec-
to. Pero a mi, eso, ahora, me

npitreceria insuficiente. Se trata
mils bien —se trata, en rea.
lidid— de una ideclogia de
la intimicdad: de 1o anti-vock-
ferante, de lo antimubtitudi-
nario. Sc trata de la soledad,
de la soledad confortable Si;
de la intimidad. Eso se wve
muy bien en su mundo figura.
tiva. Ex el desarrolle de toda
una pedtica de a persona cn
su soledad, en su intimidad,
Mo =¢ por gué {y sz s por
qué] eso me recucrda a Proast,
i ese mundo reclaborado por
el gran nowvelista en el que
una sombra es capaz de agh
antarse y de transformarse
Ala Congliluir wna '|:||;|'|.'|:|;|,I
unga historia, un universo,

He visto, al lecr su travec
toriz en ¢l catilogo, que Ra-
miro Hamas, en un tiempo
de su vida, se dedicd o Ia pin-
tura mural de grandes edifi-
cios colectivos... Bso, la ver
dad, no lo comprondo. ¢Cdmao
ha sido posible? ;Cémo po-
dria explicirmelo? Mo, no me
lo explicn. Dejo asi las cosas
tal como estian. Yo habla
sl de lo que veo. W J. AL
MORENO VAN,

LIBH[IS

Juan Goytisolo
o la reivindica
de Boabdil ol chico

D todos los eilustridoss es-
paftoles que se atrevieron o ln
militancia en el cruce de los
siglos XVIIL-XIX, el que mds
fobias ha conservado en las
conciencias de Lo «Bapaia eters
nas= g5 Blanco White, Bl escri-
tor andiluz profesd cura
en 1801 ¥ acabo sus dias comao
exiliado en Liverpool, tras ha.
berse convertido al anglicanis-
mo ¥ al unilacismn, Este mar-
tir {en el sentido universal,
cterno ¥ romantico de ln pala-
bra) del liberalismo espaiol,
todavia  hoy mercce las s
suientes escrituras de don
Padra (romez Aparicio; =La Es-
cuela literariopaolitica de don
Manuel José Ouintana consti-
uye un ejemplo de In propen-
gidn antiespanola de su libera-
lemo exacerbadn, aungque no
fuese mds que por prestar
alicnto a estos dos profotipos
de una cxtranlle:-jmn:g aherra-
cidn: el “angldlile” don José
Maria Blanco White v ¢l
"afrancesado” don Alberto
Listas, Don Marcelino, ¢ ina-
guantable don Marceling Me-
néndex ¥ Pelayo, Hamd a Blan-
co White sphominable v anti-
F%ll‘iﬂl}ir:m. v sobre la sombra
ustoricy del apdstata andalug,
nuestra derechs ha arrojado
sus peores basuras verbales.

Juan Goviisolo me recuerda
a Blanco White,

Me consta que a Juan Goyii-
soio le fascina Blanco White
D [ galerfa de egrza.f:u]u,- suh-
histdricos, a la altura de un
Lista, un Sixtoe Cdmar: o un
Garrido, Blanco White destar
por su desgarradura. Excelen.
te escritar en lengua Inglesa y
cistellang, verdadera cinta de
tramsmisidn del romanticismo
mglés a Espafa, adelantado
del pertodisme polémico deci.
mundmico, ¢Oué sabe hov un
hichiller espafiol de Blanco
White? Juan Goytisolo, que no
w4 mi ha side cura, que no. cs-
cribe en ofro idioma que no
sea el castellano, me recuerda
a Blanco White, Entre la dis
lancia en que vive desde hace
ks de dier afos v o ume dis
sllencio que sobee &1 fen s
din une pelites infoomediv,
Juan: Goyeizaln pos. pamece: hoy
un: eseritor le feno, lejang,
¢ comer un exiiado romantico
que de vez en cuando mos i
} sita, nos contempla, repone




tristeza en su candil ¥ voelve
a marchar. Y, sin embargo, ha
sido el idnico novelista de Ba
promocidn de los  cincuentas
gque ha seguido publicands con
umt periodicicdied profesional,
sin aparentemente verse afec-
tado por ln crisis lingiiistico-
moral de estos altimos atos.

DEL PARAISO A 1A TIE-
RRA DE NADME.—Deosde gue
Juan Goytisolo, casi tan nifio
prodigio como Pedro Gimfe-
rrer, publicara Doelo en el
paraiss hasia la reciente apa.
ricidn de Reivindicoeidn del
conde don Juliin, el novelis.
ta ha seguido una peregring.
cidin desde el ol paraiso de
su minex hasta ln terma de
nadie en la gue vive shora,
Hay una trayectoria paralela
increible entre los hermanos
Goyiisolo mas publicadores:
Joz¢ Agustin, el poeta, ¥ Juan,
cl novelisia. Duelo en ¢l parad-
g0 cra un viaje a las fuentes
de la propia sentdmentalidad,
destruida comao el parafso que
perecia bajo las bombas en
plena guers civil. El retormo,
el primer lihra th-L"1icun de Josd
Ajmsting fambién era un viaje
a les fuentes de la propia sen-
timentalidad: un cadiver de
mujer, la madre de los escri-
tores, muerta en cl iranscur-
50 de ung incursidn adnes so-
bre Baercelona. Despuds hay
cquivalencias, muy distantes,
centre el Goytisolo poetn socal
¥ et Goytisolo novelista social,
Finalmente, ambos han lega-
do & uma ruplura de su propia
suficiencia, de su papel Deo-
rromintico de transformade-
res cle uma renlidad que ha
terminada por hastiarles. El
poeta escribe extrafias cons-
trucciones lingiiisticas, glosas
angustiadas de la arquitectu-
ra lidica de Ricardo Bofill ¥
=u taller. El novelista, desde
Fin de flesta, ha penctrado en
la movediza ticrra de nadie
gue sigue 8 los fogitivos como
unga maldicidn.

De una lectura de Fin de
flestn, para mi el inico real
de Juan GD}"I‘JBQ'D DO Sran
cscritor, se desprendia un
cambic de talante con respec-
to al que motivaba la escritu-
ra de toda la promocion rea-
lista. Skempre en Gowtisolo la
imaginacidn esiaba por enci-
ma del esquema ¥ la tecnolo-
pia literaria, De ahi que [a apa-
ricidn de sus «hérocs positi-
VOSs Sonara @ emorcillas tea-
tral. A mi los hétocs positivos
de Juan Goytisolo me recorda-
ban a los de Bardem: Iicidos

criticos aparccidos entre zare
zas despuds de un rayo de
anuaciacian. Si el cine de
Hollywisod forzaba el <happy
ends, Goytizolo 0 Berdem tam-
bién haclan lo suyo para un
cierts beso <happy ends entre
la realidad litersria vy el vo-
Tuntarisme histdrico. Hoy po-
demos jusgir con tanta dise
tancia como admiracian agquet
cmpeiio critico-estético de un
Jusn Goytisolo o un Bardem,
que en lltimo extremo nos
explican a nosotros como Eec-
tores ¥ como aprendices de
ciudadania. ¥ en Goytsolo ha
sido su evolucldn expresiva
poslerior o gque nos ha ayo-
dado 2 distancor akn mas -
velas como La ressea o coms
pendios narmtivos como Parn
vivir squi. Creo que el Govti-
solo de Fin de flesta o de La
tsla cstd bajo le influencia de
un descubrimiento, no sé =i en-
tonces reclente, de Scott Fie-
gerald, el eseritor més frio de
toda la historia de la Hieratu-
ra. Fascina el grosor del cris-
tal gue Scott Fitzgerald sabe
malotar entre gu coraedn, su
cerebro y la realidad, 1o otre
dad, Bajo la influencia del es
critor americane ¥ de Césare
Pavese, Goytisolo pudo escri-
bir La 1sla, en mi opinidn una
de las novelas mis complzias
del maltratade v poco leido
realismo cspafiol 1iltimeo. AL
aparcefa un Gowtisolo libera-
do de la inseguridad idiomdati-
ca que le habia llevado hasta
cnfonces & una consulta exce
sive del Casares. La dedicaclin
de su retina a un sector soctal
que conocla bien (una burgoe-
sla mejor o peor ustrada) re
lajaba la musculaturs de sus
personajes. Con el tempa, una
novela como La isla serviri a
los socidlogns parn compren-
der mejor lo peculiar del naci-
miente de neestr agauche di-
vines, v los partidarios de la
libertad de lectura podrin
Apreciar mejor que Nosoros
la semanticidad de umos ele-
mentos litcrarios en  corres-
pondencia con el mAcimiento
del interiorismo lacado v me-
tilico, un tanto ldico, Aun en
La isla pizaba Goytisola tierra
de protesta democritica, aun
Io agxiu:lim de & mﬂﬂj’ﬂ:ﬁ
tenfa reparacion técnica, pro-
via la reparaciin de unos con-
dicionamientos ohijetivos,
Entre La fsla y Sefas de
Identidad estd el thIil'll del
nacimiento de Tuan Goyiisolo
el Tugitivo, Algln dia podra
hacerss, con ipualdad de opor-

tunidades ¥ sin wrgencias de
cruz roja, la valoracion de la
crisis de le inciplente inteleg-
tualidad marxiana espafiola en
torno a D9-1965.

Confusamente, el policeniris-
mo de Togliatti v la libertad
cultural de los marxistas its-
lianos servia pam  expresar
perplefidades mis profundas
que no acabaron de explick
tarse hasta el mayo Francés.
S0y consciente, ¥ £spero que
ustedes lo sean, de todas las
impotencing verbales que se
interponen entre el deses v
la replidad de hablar claro
sobre este asunto. Haste de-
cir que Govtisolo fue brutal-
mente zarandeado por la cri-
sis ¥ gue sus inquietos ¥ ya
algo frios ples terminaron por
perder sensibilidad  terrfeola
y, finalmente, por perder e

cién de la narrativa espafio-
Ia, totalmente desarboladis por
[a invasidnm de los hicrbaros:
Garcin Mérguez al frente de
los ostrogodos y Vargas Llosa
ol fremte de los vindaios.
Tiempo de silencio o Sefias
de fdentidad eran, en cambio,
transiciones formales, curinsa-
mentle cancdentes cn su
predeterminacidn ético-cstéti-
cz oon la cultura de los bdr-
baros invasores, Por distintos
eamings se [legaba & una pro-
clamacién de In libertad de
EXPTesion,

LA OBSCENIDAD DE LO
REAL—Tanto Sefias de jdenti-
dad como Reivindicacion del
conde don Jullin son obms
subnormales, escritas por un
subnormal gue recuerda v re-
cupery un doble tiempo per-
dide; el propio ¥ el tiempo

Grentiaula, vigo por Gdlver

o, Coincide este dxodo mets
forico con un éxodo viajero
real. Goytisolo se mueve par
el munde con el pasaporte
muy liado, cada ver mis cop
fusas sus sefias de identidad,
¥ un buen dia el escritor se
puse a hacer balance de sus
fucrzas ¥ sus debilidades para
acabar de delimitar quién etn
él v cudl su funciin, Macid
asi Sefias de identidad, no-
vela llamada, con Tiempe de
silencio, 3 presidic la renove-

histarico de Ia comunidad que
Iz ha hecho tal como es. Juan
Goytisolo ¥ la Historia inme-
diata ¥ total de Espafia re-
troceden para aulvexplicarse.
En Seiias de fdentidad, i re
cupcracidn del pasado perso-
nal llevaba a su aceptacion;
coma el personaje central de
Ocho v medio aceplta todos
505 COmMponentes como dnico
punto de partida posible para
scpuir viviendo, La dislocada
forma narrativa de Sefias de

Identidad constitufa la tra-
ducclén formal de una dis-
locacién maoral, de un escepti-
cisme instrumental que reper.
cule en la desconfianza de la
fovelas como tal ¥ en la adop.
tidn de un cierto laocoontis-
me literario. Pero la positivi-
dad de las intenclones semuia
hasindose en wna certa vo
luntad de conveeatorin v de
didactismo:

pern no
su victorla no es tal
v 5l un destimg acerbo parm
[tl como para los otros te
[leva no gueriéndole fi
antes de wer restaurpda la
[vida del pais ¥ de sus hom-
[Bires defa constancia al me-
[nos de cste Hempo no olvi-
[des. cuanto ocurris en & no
[te calles
la geomeiria cadtien de In
[cindad las ires chimencas
[de la Cefsa campanaros v
[agujas de iglesins fardincs
on va rater le car
tu e rends compic
algune comprenderd  quizd
[muche mas tarde.

En cambio, en Refvindlea
cldn del conde don Fullin 1z
submormalidad del escritor sc
ha hecho mucho mis cons- |
clenite. Extranjero de la 16
gica brutal de un pais brotal,
sin nada que le tipifigue, que
le sidemtifiques, el subnormal
s¢ ha refugiado en tierm ex-
tranjera, en la punta de Afri-
ca, desde la que dos moros ini-
ciaron la conguista de Espaia
¥ Europa sin conseguir pasar
de los Pirineos v sin abando-
nar Espafia del todo. Bl per-
sonaje-eseritor-subnormal es
ademis, o cree serlo en mue
chos momentos, el conde don
Jubian: ¢l male del tebeo de
nuestra historia que abrig las
puertas a la invasidn musul-
mana. Este don Juliin Goyti-
sole ha roto delinitivamente
con Iz sintazis de Ios norma-
les ¥ escribe como un loco
rabioso ¥ triste, Como un foco
rabloso, triste ¥ locuaz cuen-
ta a gquien guiera ofrle las
razones de una locura ¥ um
distancia v predica la gue
rri santa para la imvasiin de
Espana por parte de los dfirs-
hes, tic cultural de una posi-
ble redencidn de Europa @
ciargo del tercer mundo.

La novels es el finprincipio
de una evolucidn cultural, hu-
mana v cabética. Este perso-
naje, don Julidn Gﬂyﬁﬁnlu, me
permito  sustitulelo por un
Boabdil Goytisolo, expulsado



Dara siempre, gue, como Al-
berti, ve muy lejanc €l re-
greso & Granada, Yo creo que
Goytisalo Boabdil o ve impro-
hable ¥, en el fondo del fomda,
un regreso inotil, Un desegpes
rado amor visceral le ata lin.
plisticamente a la tierra le
jana ¥ cercana de Espafia.
Pero Ia relacion es mucho mas
ambigua gue la del personaje
de Sefias de identidad; me re-
sistin n llamarla amocodio,
poTo o5 imevitable, La absirac.
cidn sartriama de ky realidad
come obscenn ha sido pars
muchos espafales una acon-
gojants comprobacidn concre-
ta. La literatura ha sido para
muchas de ellos un cincel de
plomo con el gque gquerian
agredir 1a obscena piedra hos-
ca y transformarla en-una cs-
tatua armdnics ¥ antropemor-
ficn, El cineel de plomo en
una mano ¥ la otra sobre los
ajos pars ver mas lejos, Boab-
dil Govtisolo, desde la eosta
africana, escribe: ... despuds
tirards de la correa de la per-
siana sin uma mimadi para la
COSta enemigk, para la venes
nosa cicatriz que se extien-
de al otro lado del mar: el
sueie agobia tus parpados ¥
cierras los ojos: lo sabes, lo
sahes: mafiana serd otro dia,
I invasidn recormenzards.

LA SOMBRA DE BLANCO
WHITE~Juan Goytisolo no
nublica en 'Eﬁ-]:!uﬁa desde Fin
de Aestn. Barral tuvo que tra-
garse Iy edicion de La isla y
mexicanizarla, Sefins de iden-
tidad ¥ Relvindicaclin del
comie don Jullin han apare-
cide en la editorial mexicana
Joaguin Maortiz. Esta edito-
rial cumple, con respecto a la
literatura espafols, funcidn si-
milar a Ia cumplida por Ando-
rra o Perpifiin con respecto &
nuestro piblico  cinematoprd-
fico con posibles. =YVisionas
lo que agui mo s¢ pucde =wi-
sionars.

Goytlzolo se ha convertido
en la bicha negra de mues.
tra cultura progresiste, Creo
fque s =l Blanco White que
nuesiros programadores nece-
sitaban para mantener vivo
el mito del intelectual <afran-
cesados o sangléfilos, cabomi-
mabler ¥ eantipatridticos.

Y, on cambio, no hay es-
crifor mis espafiol, méds pa.
tridtico gque Juan Goytisala,
Toda s5u obra estd condiciong-
da por el pals. Su efapa logi-
cB oera un intento de comu-
nicacidn de esta Idaice al pais,
al paisaje ¥ al paisanaje. Su

B triunso

etapa subnormal estd en fun.
cidn de una traicionada comn-
ftanza en la idoneidad del
instrumenta para cambiar una
realidad.

Es posible que a parlic de
ahora Goytisolo pueda escris
bir con woa hbertad pricti-
camente ahsoluth, Todo lo
que pusde condicionar la rea-
lidad espafiola, desde la cs
peranza hasta el cansancio,
va lo ha dicho su novelistica
8 travdés de una evolucidn en
la gue constanternents se ha
mantenidy la identidad  ma.
Uere-manitre. Estos términos
traducen mejor la signilic.
cidn de la obra de Goytisalo
gque los mis comvencionales
v devaluados; fondo-forma. Su
identidad =¢ establece a tra-
vis del espiritu santo de la
moralidad. Es el tono moral
el gque permite que la forma-
lizacidn tenge mucho que ver
con la temétlea. La midsica
narrativa del Goytisolo de sus
dos dliimas novelas es tan
atonal como su moral ¥ su
ematiza; se equivocardin o
doz los gque traten de justi-
ficarla por la influencia de
Martin Santos o los latino-
americands. Estos escritores
sola han aportado 8 Goytiso-
Io el incentivo ejemplar de su
libertad,

5i guierem ustedes ver
M. A. 5. H., Fabriskie Point, Z.
La calda de los dioses, Hair,
Caleuta, etoftera, etodtera, mes
cesitan un certficadn de
madurez previo llamado pasa-
porte. Un sepondo eectilica-
do de madurez previa lama-
do diners para poder utili-
zar ¢l passporte e irse al
cHiranjero a ver cine, Me pa-
rece prave. Pero estd ahi el
problema Goytisolo, También,
en cierle manera, hay que it
il extranjero para leerle, Es
¢] povelista actual espafo] de
mayor audisncia  intermacio-
nal. Traducido al lenguaje
triunfalista, podris decirse gue
(ovtisolo pasca por ¢l mun-
do el nombre de Espaia,
menns cn Espafia. Mo sé cudn-
to5 pormiscs de importacion

528 habrin concedido a Heis

vindicacidn del conde don
Jullan, ;Quinientos? fCincuens
1a? ;Mingumo? Yo lhe |eido
la obra. La tengo, Paro abri-
go muchisimos escripulos de
conciencia. (Esls  permitido
en la Bspana del desarrollo
la lectura del angldfilo, afran-
cesado, abominable, antipa-
iriotice Juan Julidn Goytiso-
Io Blanco White, alias «Boah-

dil &l Chicns? ;Se tolera, aun-
que mo se aconsejal ¢Proce-
de? ¢ No procede? J3R? ;I5-R?
#300-R? ;Para ancianos con re-
paros? ;Sin reparos?

£Y hasta cudnde? B M. VAZ-
QUEZ MONTALBAN.

Poética japonesa :
Maisuo Basho

La Forma clisica de la poé-
tica japonesa es cl tanka o
waka, integrado por cinco ver-
505 en dos estrofes, de tres
la primers (cinco, sicte ¥ cin-
co slabas) ¥ dos la scpunda
{sicte silabas cada una), pu-
diendn componerse cada es-
trofa por un poeta distinto,
La sucesion de tankas consti-
tuye la menga, ¥ en Su com-
posicién intervienen, por lo
general, warios poetas, & la
manera del eaddver exquisi-
to de los surrealistas,

A partir del siglo XVI, la
rengn adoptd una forma co-
loquial ¥ satirica, ¢l haikal no
rengm, reciblendo la primers
unidad poética de la secusndia
In denominaclén de hokku.

A comienzos del siglo XV1I
se inicia, en ¢l Japbn, un pe
riode que sc prolongacy has.
ta mediados del siglo XIX, ¥
que enire socidlogos e histos
riadores recibird la denomina-
cion de «Tapdn  Tokugawis,
nombre de la familia que aso-
mit la direcclén del Estado
hmsla la restauracidn del po-
der imperial. Es un periodo
de introversidn ¥ cerrazon ol
mundo exterior, en el gue, sin
embargo, sc opera una deci.
siva transformacién histdrica,
la emersidn en lns principa-
les cindades de un patriciado
urbano que, frente al feuda-
lismo guerrero imperante, va
a hacer surgir un nuevo esti-
lo de vida, una nueva concep-
cion del arte y de la cultura.
Es el perindo en el que apa-
rece ¢l grabado en madera,
la novels piciresca y licen-
cinsa, el teatro Eabuki La
poesla se desembaraza de ri-
tualismos ¥ formulas arcalcas,
convirtiéndose en una répllea
al tumulic wbano. Matsuo
Basho cs la figura capital de
este  movimisnto  repovador,
Macido en 1684, fue el promo-
tor de una tendencia que, in-
corporando un sentido de la
vitalidad hasta entonces des-
conocido ¥ & partic de for
mas populares, elaboro una
poesia culta ¥ soberanamente
culdada. Del renga no hatkai

s¢ despgaja una unidad posética,
el halkn, integrade por dieci-
siete  sllabias ¥ tres versos
(cimco, siete ¥ cinco silabas),
<Desde un punto de viste for
mal ¢l hafku se divide en dos
parics; una do In condichén
general ¥ la ublcaciin tempo-
ral o espacial del poema {o0tos
finc o primavers, mediodia o
atordecer, un drbol o0 una
roca, In luna, un ruisedor); la
otra, relampagueante, debe

contener un elemento actlvos,

En Basho, el halku se con-
vierle en un medio para la
vinculacidn de la reflexidn in-
trospectiva ¥ la naturaleza,
&n un ayuntamiento espirioeal
en gl que el destello poético
es caligrafia, pinfura y me-
ditncidn, todo junto.

Ahora acaba de aparecer en
castellano. un libro singular,
I traducsion de Oku no Ho-
somichi (1), elaborada por Ei-
kichi Havashiva ¥ Octavio
Paz. En Scndas de Oku apa-
rece toda uma ruta santimen
tal, poética v religiosa, cu-
bicrta por Basho y su amige
Sora hacia el fdre seplentrio
nal del Japon; uma region
aiin hoy hermética ¥ distante.
Trabajando sobre el material
propuesto por Hoyashiya, Oc.
tavio Pez ofrece una version
cuidads, explicativa y plens.
mente abierta, [os notas de
Hayashiva convierfen su lec.
tura ¢o uma comsxidn de da-
tos histdricos, literanos y mi-
ticos  verdaderamente  suges-
tiva, propiciands una aproxi-
macidn & wunia cullurn enlre
nosatras, como lantas ofras
cosis, descuidada. Los eserd-
tos preliminares del libro ofre-
cen unit inteoduccidn a la pod-
tica japonesa y a la obra de
Basho v su escuela a la vex
que dilucidan la influencia
ejercida sobre poetas hispa-
nos & hispancohablantes. B
EDUARDM) CHAMORRO.

(1) Sesdia de DM Matsisa Basha.

Hreve Biblioteca de Respuesta, ga-
rmal Editores, 1L

wArniches
y ¢l habla
de Madreids:

El libro, Premio Rivadenel-
i de la Real Academia Espa-
finla, amaliza uno de los te-
mas que fueron mds caros a
la critica teatral espafiela de
aftos atras! el lenguaje de Ar-
niches y su relacidn con el
lenguaje popular madriledio.
Para unos, Arniches trabaja-
ba a base de la fijacidn tex-

tual de lo que ola én sus oo
tidianas visilas a las calles ve-
cinas @ la plaza de Cascorro.
Parn atros, el lenguaje de
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sus sainetes era el products
de una libre ¥ personal Tecres-
cign de e=se habla popular. Se-
gun estos dlimos, Arniches
no solo era el cinventors de
un lemguaje, sing gque, picne
dojicamente,  invirtiendo el
proceso natural, provocaba en
las clases que correspondian
i %us personajes  teatrales
unit mimesis de ese lenguaje.
Arniches serfa algo as{ como
¢l acreadors 0 poco menos
del lenguaje  popular madri-
lefio,

Mis importante gque recha-
zar este segundo punto e
vlsta es cxaminar sus Taices,
Pensar que un hombre de
vida triunfal ¥ acomodada,
por modestos que fueran sus
origenes v mucha su valuntad
de entender @ lds gentes del
Rastro, pueds crear e lenguz.
je que correspunde A guienes
viven oo muy distintas cie-
cunstanciss, ¢35 olvidar la ra.
zon cultural, el cardcter de
imagen del mundo, gque todo
lenpuaje encierra. Imponer un
lenguaje a cualquler persona
o comunidad es monstruoso
precisaments porgue se le im-
pone, @ Leavés de las palabras,
una nueva relacidn emocional
con las personas y las cosas,
yugulando aquella que wenia
expresada por el ldioma des-
plazade. El idioma de wna per-
sona, al margen da los poligle-
Lismos mas o menos profesic-
nales, no es, en fin, una com-
binacidn sildbica, sino un ins-
trumento deelsivo: para pro-
vectar el miodo de: ser. ;Y
chmo iba don Carlos, desde
sus partleulares y sociales vi-



